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 چکیده
های فرهنگی و هنری  تنها از منظر تحولات سیاسی و مذهبی، بلکه از جنبهصفویه در ایران، نه ه  دور

خلق آثاری شده که  ممتاز برخوردار است. تفکرات رایج در عصر صفوی منجر بهنیز از جایگاهی 
تر آثار و ارتباط آنها با درک معنای عمیقبررسی وجوه نمادین آنها ضمن شناسایی مضامین نهفته، به

در میان دستاوردهای هنری این دوره، خلق آثار  باورهای مرسوم در فرهنگ جامعه منجر خواهد شد.
ای برخوردار است. این آثار  ، از اهمیت ویژه«های فلزی خمسه»ویژه  مضامین مذهبی، به فلزی با

روند، بلکه نمادی از تلفیق عمیق  شمار می فلزکاری صفوی به ه  تنها تجلیگاه هنر ظریف و پیچیدنه
های فلزی  واکاوی خمسه»شوند. پژوهش حاضر به هدف  هنر و مذهب در این عصر محسوب می

و با « تحلیلی ـ توصیفی»به روش « ی: نماد هنر و مذهب در عصر طلایی فلزکاری ایرانصفو ه  دور
ای و اسنادی بهره برده آوری اطلاعات، از منابع کتابخانهرویکرد کیفی انجام شده و برای جمع

صفوی از نظر ساختار و  ه  های فلزیِ دور است. این پژوهش در پی پاسخ به این سؤال است که خمسه
ها نشان فرهنگی این دوره هستند؟ یافته ـ فرهنگ، هنر و باورهای مذهبی ه  دهند د چگونه بازتابکارکر

پیوند  ه  دهند صفوی که از شاهکارهای هنری این دوران هستند، نشان ه  های فلزی دور دهد خمسهمی
مذهبی اند. این اشیا، هم در مراسم عمیق هنر، مذهب و فرهنگ بوده و کاربردهای متنوعی داشته

های  شده، و هم به عنوان مُهر، جواهرات یا طلسم های محرّم و زیارت( استفاده می )مانند عزاداری
باورهای  ه  دهند اند. از نظر محتوایی، این آثار بازتابرفته کار میمحافظتی در زندگی روزمره به

و دوازده  عبالاند و با مضامین شیعی )مانند نام پنج تن آمذهبی و فرهنگی عصر صفوی بوده
اند و از طریق آیات قرآنی، ادعیه و اسماء الحسنی در کنار عقاید  پرداخته ( به تبلیغ تشیع میامام

 اند. داده عامیانه به عدد پنج و شکل دست، تداوم فرهنگ ایرانی در چارچوب اسلامی را نمایش می
 فلزی، فلزکاری، صفویه، مضامین شیعی. ه  خمس :ها واژهکلید
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 مقدمه
دهد هنر و فرهنگ یک ملت را اعتقادات، باورها و نوع نگرش آنها به جهان پیرامون شکل می

ای از فرهنگ و اصالت یک قوم در آثار هنری و جلوه ه  مثاب ها و اعتقادات همواره بهو این آیین
القای توان آثار هنری را بهترین وسیله برای بیان و نقوش آنها بروز کرده است. بنابراین می

 انسان هنرمند دانست. ه  اندیش
تنها از  ترین ادوار تاریخ ایران، نه عنوان یکی از درخشان م( به4301-4054صفوی ) دوره  

های فرهنگی و هنری نیز از جایگاهی ممتاز  منظر تحولات سیاسی و مذهبی، بلکه از جنبه
نامید، « معماری ایران عصر طلایی هنر و»توان آن را  حق می برخوردار است. این عصر که به

 نویسی، معماری و فلزکاری نظیر هنرهایی همچون نگارگری، خوش شاهد شکوفایی بی
 بود. 

ها برای شناسایی فرهنگ و هنر عصر صفوی ترین رسانههنر فلزکاری صفویه یکی از مهم
ترین دستاوردهای هنری این  های فلزی، از شاخص آید. در این میان خمسه شمار می به

ان، از ابعاد گوناگون قابل بررسی و تحلیل هستند؛ از یک سو، این آثار گواهی بر مهارت دور
زنی،  ای همچون قلم کارگیری فنون پیچیده و خلاقیت هنرمندان فلزکار صفوی است و با به

گیری  همتا خلق کرد. از سوی دیگر، این آثار با بهره حکاکی و طلاکوبی، آثاری ماندگار و بی
 ه  ابزاری کارامد در تبلیغ و ترویج مذهب تشیع در جامع مثابه   به، مذهبی و ملیاز مضامین 

 کرد.  آن دوران عمل می
های فلزی صفوی افزون بر ارزش هنری، نمادی از هویت مذهبی و  به بیان دیگر، خمسه

ه آید. هنرمندان فلزکار این عصر آثاری پدید آوردند ک شمار می فرهنگی ایران در این دوره به
نمادهایی از هنر و مذهب مورد استفاده قرار  مثابه   بهعنوان اشیای تزیینی، بلکه  تنها به نه

که در تمام « گراییملی»و « تشیع»گرفتند. فلزکاران عصر صفوی با الهام از دو اصل  می
کی اند. درواقع یهای اجتماعی راه یافته، کار کرده و از این اصول در آثار خود بهره گرفتهلایه

صفوی استفاده از نمادها و تصاویر مذهبی  دوره  های فلزی  های خمسه از بارزترین ویژگی
 رود.  شمار می است که بازتابی از باورهای شیعی در این دوره به
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های  و دیگر شخصیت ویژه امیرالمؤمنین ، بهدر این آثار، تصاویری از امامان شیعه
تنها بیانگر اعتقادات  خورد. این نمادها نه چشم می مقدس، همراه با آیات قرآنی و ادعیه به

 ابزاری مؤثر در تبلیغ مثابه   بهدهندگان این آثار بوده، بلکه  مذهبی هنرمندان و سفارش
 های فلزی صفوی خمسه روی کرده است. بدین مذهب تشیع در جامعه نیز ایفای نقش می

 فرهنگی و مذهبی این دوره تبدیلترین ابزارهای  با تکیه بر این نمادها، به یکی از مهم
 شد. 

های مذهبی، این آثار از منظر هنری نیز حایز اهمیت فراوان است.  افزون بر جنبه
زنی، حکاکی و  ای همچون قلم کارگیری فنون پیشرفته هنرمندان فلزکار این دوره با به

. همچنین نظیرند شناسی و ظرافت، بی اند که از نظر زیبایی طلاکوبی، آثاری خلق کرده
استفاده از مواد گرانبهایی همچون طلا، نقره و مس در ساخت این آثار، بر ارزش و اهمیت 

 آنها افزوده است. 
نماد هنر و مذهب در عصر طلایی  مثابه   بهصفوی  دوره  های فلزی  در این پژوهش، خمسه

های فلزیِ  خمسه است:  ایران بررسی شده است. این پژوهش در پی پاسخ به این پرسش
فرهنگ، هنر و باورهای مذهبی  ه  دهند صفوی از نظر ساختار و کارکرد چگونه بازتاب دوره  

  این دوره هستند؟
صفوی، این پژوهش بر آن است تا با نگاهی  دوره  های فلزی  با توجه به اهمیت خمسه

ان بررسی کند و عنوان نماد هنر و مذهب در عصر طلایی ایر جامع و تحلیلی، این آثار را به
صفوی و نقش آن در ترویج مضامین  دوره  گامی در جهت شناخت بیشتر هنر و فرهنگ 

 شیعی و نمود آن در آثار هنری بردارد.
 پیشینه

واکاوی نمود مضامین تعویذ جام »ای با عنوان  ( در مقاله4150واحد دهکردی ) ـ
ویژه جام  کاری صفویه، به، به بررسی مضامین تعویذی در فلز«صفوی دوره  کلید در  چهل
کلید پرداخته و دریافته که این مضامین ترکیبی از مفاهیم شیعی و باورهای عامیانه را در  چهل

 اند.  خود جای داده
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نمادشناسی نمادهای مذهبی در »ای با عنوان  ( در مقاله4154جعفری و همکاران ) ـ
، نمادهای مذهبی در نقوش گیاهی، حیوانی و مرکب، آثار فلزی این «صفوی دوره  فلزکاری 

جقه، شیر و طاووس  اند که نمادهایی همچون بته و به این نتیجه رسیده  دوره را بررسی کرده
و علاوه بر مفاهیم ذاتی خود، بار نمادینی مرتبط با فرهنگ   در این دوره تحول معنایی یافته

 اند.  ا نیز به دوش کشیدهاسلامی و مذهب تشیع ر
، تأثیر «بازتاب عقاید شیعی در هنر فلزکاری ایران» ه  ( در مقال4000پور ) عزیزی ـ

مضامین و عناصر شیعی بر هنر فلزکاری ایران را بررسی کرده و نتیجه گرفته است که نفوذ 
خطوط  ها و ، به سبب حضور حامیان شیعی، در کتیبههنر شیعه، از جمله توسل به امامان

 ظروف فلزی مشهود است. 
های آیات قرآنی  پژوهش تحلیلی بر جلوه»خود با عنوان  ه  ( در مقال4002ساریخانی ) ـ

 ه  ، به استفاد«ملی ایران ه  بر آثار فلزکاری در دوران صفوی و قاجار با استناد به آثار فلزی موز
که بیشترین ارتباط را با کاربرد نگاری آثار فلزی اشاره کرده  هنرمندان از آیات قرآنی در کتیبه

 اند.  آن آثار داشته
نمادشناسی نقش »کارشناسی ارشد خود با عنوان  ه  نام ( در پایان4002بخشیان ) الله ـ

در ادیان مختلف « دست»نماد  ه  ، با روش نمادشناسانه به مطالع«دست در طلسمات ایرانی
 یذی دانسته است. عنوان طلسم پرداخته و آن را نمادی تعو و نقش آن به

ایرانی در فلزکاری عصر  ـهویت اسلامی » ه  ( در مقال4030طلب ) افروغ و نوروزی ـ
کید بر کتیبه ، محتوای آثار فلزی این دوره را با «های موجود بر روی آثار فلزی صفوی با تأ

رویکرد مذهب تشیع و هویت ملی تحلیل کرده و رواج اشعار و متون فارسی با خط 
ای از هویت ملی دانسته و جایگاه این هنر را در فلزکاری دوره صفوی  ا نشانهنستعلیق ر

  اند. برجسته ساخته
 ه  صفویه از زوایای گوناگون شایست دوره  های پیشین گواه آن است که فلزکاری  پژوهش

بررسی و تأمل است. با این حال، فقدان پژوهشی جامع در تحلیل مضامین هنری، مذهبی و 
وضوح مشهود است. این پژوهش بر  های فلزی، به ویژه در پیوند با خمسه نمادین این آثار، به

تجلیگاه نمادین هنر و  مثابه   بههای فلزی  آن است تا با پر کردن این خلأ، به واکاوی در خمسه
 در آن عصر بپردازد.مذهب 
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 روش پژوهش
است و با رویکرد تاریخی، ساختار، کارکرد و « تحلیلی ـتوصیفی »پژوهش حاضر از نوع 

صفوی را بررسی کرده است. با توجه به ماهیت نمادین و  دوره  های فلزی  مضامین خمسه
کاررفته در  های به برای تحلیل قالب و مضامین کتیبه« تحلیل محتوا»هنری این آثار، از روش 

دست آمده از های بههای فلزی استفاده شده است. در همین زمینه، از میان نمونه خمسه
بر اساس کاربردهای  طلاعاتی، هفت نمونههای اطریق عکاسی، منابع دیجیتالی و پایگاه

 اند. صورت هدفمند انتخاب شدهمتفاوت خمسه، شناسایی و به
ای و اسنادی شامل  اند: منابع کتابخانه های پژوهش از دو طریق گردآوری شده داده

ها، مقالات و منابع دیجیتال مرتبط و مطالعات میدانی با تمرکز بر مشاهده و بررسی  کتاب
ها در این پژوهش، کیفی است و تلاش  ها. روش تجزیه و تحلیل داده وجود در موزهآثار م

 ها با تکیه بر مبانی نظری و شواهد عینی تفسیر شوند. شده یافته
 های فلزی . واکاوی نمادین خمسه1

 ه  های قرآنی و نام مبارک پیامبران و ائمبا ظهور صفویه و رسمیت یافتن مذهب شیعه، نوشته
در ظروف فلزی پدیدار شد. همچنین اشیای فلزی طلسمی در پاسخ به نیاز باورهای  اطهار

یا « خمسه»توان این اشیا می ه  جامعه، منقوش به ادعیه و حروف تعویذی ساخته شد. از جمل
 شده است.  های فلزی را نام برد که در موارد متعدد با اشکال متنوع از آنها استفاده میپنجه

های نسبت( پیکره و نقش دست از مچ تا سر پنج انگشت است که آن  )پنج +« پنجه»
سازند و همچون نماد قدرت و قداست و یا طلسم و را از جنس برنج، ورشو، نقره یا طلا می

هایی با مضامین مختلف ها گاه با اشکال و یا کتیبهبرند. این خمسهکار میدفع شر و بلا به
 اند. برای مثال: نقش شده

دار هستند. روی پنج انگشتِ برخی  دار یا کتیبه های فلزی، نقش پنجهبرخی 
« ابوالفضل»یا  «الله» ه  ها کلم ها نام پنج تن، یا بر کف دست پنجه پنجه
ها نیز گاه نقش  اند. بر روی کف دست پنجه السلام را کنده یا نوشته علیه

  .(011، ص0831اند )بلوکباشی،  چشمی را انداخته
های فلزی، شناخت نماد شکل دست فاهیم نمادین قالب و نقش خمسهبرای شناخت م

 رسد.نظر میضروری به« پنج»و عدد 
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 . نماد کف دست )پنجه یا خمسه(1-1
حال، نشانگر قدرت تملک و استیلاست. در بیانگر مفاهیم فعالیت و در عین « دست»

به معنای « دست برداشتن»یا « دست گذاشتن»های خاور دور، اصطلاحاتی همچون  زبان
در ارتباط با رحمت، برکت و علامت « دست راست خداوند»شروع یا ختم کار است. 

گاهی و  تقدس است. دست راست، دست اعمال نیک است. دست انسان مرتبط با آ
 (. 220، ص8، ج0833ها زبانی خاص دارند )شوالیه و گربران،  ت؛ زیرا دستبصیرت اس

 ای باستانی داردطور کلی، نمودار کف دست انسان با انگشتان کشیده ریشهبه
(see: Dutte, 1908)عنوان تعویذ و با  . نقش پنجه در سنت اسلامی، مسیحی و یهودی به

دست مریام و خمسه )همسا( ، ، دست حضرت مریمهای دست حضرت فاطمهنام
تا بابل قدیم و دست ایزدبانوی ایشتار و نیز تا  ـکم  دست ـکاربرد این نماد  ه  وجود دارد. پیشین

مصر و دست الهه ایزیس پیگیری شده است. رواج چینن نمادی در دوران نوسنگی بسیاری 
ریشة آن به دیرینه  ها نشانگر باور غالب و مسلط ایزدبانوی مادر است که احتمالاا از فرهنگ

 گردد. سنگی بازمی
اند: اظهار وجود و ثبت اثری از خود؛ تفسیرهایی بر سه دسته معنا قایل شده برای دست،

اساس شکل ظاهری دست )پنج اصل دین، پنج تن و ید بیضا(؛ و نیز نشانی از شخصیتی 
و قدرتی برای سرشت. کارکردها نیز بجز دو مورد، حاکی از حالتی جادویی  مقدس یا نیک
 دفع شر است. 

 مدیترانه، مصر، ه  دست در منطق ه  دهد که کاربرد تعویذی پنجها نشان میپژوهش
 . (Golan, 2003, p. 363)رودان، هند و ایران دارای سابقه است میان

در مراکش، زنان در هریک  اند.در شمال قفقاز نیز تعویذهایی به شکل دست یافت شده
ای به شکل پنجه به  کردند. در قبایل بربر، پسران حلقه هایی را نصب می پنجهها از زیارتگاه

یا دکانی در شهرهای مراکش یافت   آویختند. در قدیم کمتر خانه گوش راست خود می
ویژه در میان جوامع در مشرق زمین و به» .شد که به در و دیوار آن پنجه نصب نشده باشد می

انواع تعویذ به شکل کف دستِ  ـآفریقا و سوریه و فلسطین ویژه در شمال به ـمسلمانان 
. همین نوع تعویذ در میان کلیمیان (Westermarck, E. 1973, p. 49)« گشوده رواج دارد

 «(.چشم شور»، ذیل Judaica, 1973شود )اروپای شرقی نیز دیده می
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فلزی یا نقش پنجه مظهر قدرت و نمادی از اولیای الهی  ه  اما در میان مسلمانان پنج
ساختند، به ای را که معمولاا از طلا یا نقره میهای اسلامی پنجهاست. در برخی از سرزمین

 پندارند. می نام دست حضرت فاطمه
اشاره دارد و انگشتان تجسمی از  نماد کف دست انسان اغلب به دست حضرت فاطمه

. این نمودار باور (Schimmel, 1993, pp. 115-116)شوند محسوب می عباپنج تن آل
فرجامی جهت  زخم، همچنین تأمین نیک عنوان نماد ایمنی در برابر چشم اسلامی اغلب به

 (. 011، ص0831صاحب آن است )مادیسون و ساواژ اسمیت، 
هایی همچون  ها با عنوان که در برخی فرهنگ« پنجه دست»یا « پنجه»طور کلی، نماد  به

شود، از جایگاه نمادین و فرهنگی عمیقی در میان  شناخته می« خمسه»یا « دست فاطمه»
صورت دستی با پنج  برخوردار است. این نماد که غالباا به ـویژه جوامع شیعه  به ـمسلمانان 

طور خاص در میان شیعیان،  یابد، در بستر فرهنگ اسلامی و به انگشت گشوده تجسم می
  انی چندوجهی و ژرف است.حامل مع

عنوان  ویژه در مناطق خاورمیانه و شمال آفریقا، پنجه به در بسیاری از جوامع اسلامی، به
رود. باور بر این  کار می و نیروهای اهریمنی به« چشم زخم»طلسمی محافظتی در برابر 

در برابر  ها های منفی و محافظت از افراد یا مکان است که این نماد قادر به دفع انرژی
توان در  های کهن دارد و بازتاب آن را می ها و بلایاست. این اعتقاد ریشه در سنت آسیب

 هنرهای تزیینی، جواهرسازی و حتی معماری اسلامی مشاهده کرد. 
توان اشاره نمود به: دو از جمله موارد کاربرد طلسمی طرح کف دست می

که  حضرت فاطمههای طلسمی منثور به دست درپوش منقوش به طرح
کننده چشم  تقریباا در تمامی نواحی اسلامی به عنوان باطل سحر و برطرف

زخم ونیروهای اهریمنی کاربرد داشته است )مادیسون و ساواژ اسمیت، 
 (. 242، ص0831

شود. این نماد  عنوان نمادی از قدرت و حمایت الهی تلقی می در برخی تفاسیر، پنجه به
ای از قدرت او در حراست از بندگانش تفسیر  ز دست خداوند یا نشانهعنوان تجسمی ا گاه به

 ه  گردد. در این مفهوم، پنجه یادآور این باور است که خداوند همواره حامی و نگهدارند می
دهد. این  ها تحت حمایت خویش قرار می مؤمنان است و آنان را در برابر مصائب و سختی
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تنها در باورهای دینی، بلکه در هنر، معماری و زندگی  نه نماد با ابعاد معنوی و فرهنگی خود،
  دارد. ویژه شیعیان، حضوری پررنگ و تأثیرگذار جوامع اسلامی، به ه  روزمر

شود که  شناخته می« پنج تن آل عبا»عنوان تجلی  در فرهنگ شیعی، پنجه عموماا به
و  ، حضرت حسن، حضرت فاطمه زهرا، حضرت علیشامل حضرت محمد

عنوان ارکان بنیادین تشیع و مظهر  های مقدس به است. این شخصیت حضرت حسین
تقوا، عدالت و شجاعت، نزد شیعیان از جایگاهی والا برخوردارند. هر یک از انگشتان 

ای از وحدت و  شود و نشانه پنجه، نمادی از یکی از این پنج تن محسوب می دست
 گردد.  همبستگی آنان در مسیر اسلام تلقی می

و  ، دختر پیامبر اکرمدر برخی از جوامع شیعه، پنجه نمادی از حضرت فاطمه زهرا
« دست فاطمه»رو، گاهی از آن با عنوان  شود. ازاین ، شناخته میهمسر حضرت علی

در برابر ستم و نابرابری  شود. این نماد تجلی پاکی، تقوا و مقاومت حضرت فاطمه یاد می
ای از حمایت و شفاعت ایشان در  عنوان نشانه برخی روایات، بر پنجه، بهگردد. در  تفسیر می

کید شده است.   روز قیامت نیز تأ
( موارد نمادین کف دست )پنجه یا خمسه( را در باورها و فرهنگ اسلامی نشان 4نمودار )

؛ مادیسون و ساواژ اسمیت، 4151؛ واحد دهکردی، 4034زاده، دهد )ر.ک. شریعتمی
4033 .) 

  نمادهای کف دست )پنجه یا خمسه( در باورها و فرهنگ اسلامی (:1نمودار )
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 «پنج». نماد عدد 2-1
« پنج»دینی و چه غیر دینی ایرانی و اسلامی، عدد  ه  فرهنگ و ادبیات، چه در حیط ه  در گستر

ای مفهومی و از جمله اعداد نمادین، از جایگاهی ارزشمند  عنوان سرچشمه همواره به
برخوردار بوده است. مردمان این سرزمین برای این عدد، توان و خواصی جادویی و اثرگذار 

ره و حتی حیات معنوی و دینی خود ها، زندگی روزم و آن را در گاهشماری، تقویم  قایل بوده
 اند.  شمرده برجسته و مقدس می

عنوان  رفته و به کار می زخم به این عدد، همچون طلسمی نیرومند، در برابر شر و چشم
 افسونی محافظ، جایگاهی ویژه در باورهای عامه یافته است. 
یک منبع « پنج»اسلامی عدد  ـدر فرهنگ و ادبیات دینی و غیر دینی ایرانی 

اجتماعی داشته است.  ـمفهومی و از اعداد نمادینی بوده که ارزش فرهنگی 
پنداشتند و آن را توان و خاصیت جادویی اثرگذار می« پنج»مردم برای عدد 

با ارکان دین و احکام « پنج»دانستند. پیوند عدد درگاهشماری مقدس می
عبا)ع( بارها شنیده ار نماز روزانه، پنج تن آلالهی مانند پنج ستون دین، پنج ب

 (. 10، ص0818شده است )قاسمی اندرود، 
عدد مرکز، هماهنگی و توازن است. بنابراین عدد ازدواج مقدس، وصلت اصل « پنج»

علامت « پنج»ملکوتی مادر یا اصل زمینی مادر است. همچنین نماد انسان و جهان است. 
آمده که « چهار»عدد جهان حاضر است که پس از « پنج»تمامیت علم محسوس است. 

جهان خلقت بوده و مرکز تقاطع چهار جهت اصلی است )شوالیه و  ه  پیش از طرح اولی
 (. 241-242، ص0833گربران، 
طور عمیقی با ای برخوردار است و به در فرهنگ اسلامی از جایگاه ویژه« پنج»عدد 

س مرتبط است. این عدد نمادهایی همچون های مقد ارکان دین، احکام الهی و شخصیت
پنج ستون دین اسلام، پنج وقت نماز روزانه، و پنج رکن حج )در مذهب شافعی( را دربر 

گیرد. همچنین این عدد به پنج پیامبر اولوالعزم )حضرات نوح، ابراهیم، موسی، عیسی و  می
و  حسن، امام ، فاطمه زهرا، علیعبا )حضرت محمد ( و پنج تن آلمحمد

نیز معروف هستند( اشاره دارد. علاوه بر این، در فرهنگ « طیبه ه  خمس»که به  امام حسین
  4قاره هند، پنج قدیس بزرگ مورد احترام هستند.  شبه

                                              
بهاءالحق مولتانی، رکن عالم لکهنویی، شمس تبریزی مولتانی، مخدوم جهانیا جهانگشت اوچه و  .4

 فریدالدین شکر گنج پتن.
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 ه  داند و برای این عدد رجحانی قایل شده است: ستار را عددی مبارک می« پنج»اسلام 
پر، پنج حس، پنج نماز، خمس اموال، آداب حج )روزهای عرفات(، انواع روزه،   پنج

های مختلف وضو، حلالیت روز جمعه، خُمس گنج و غنیمت، پنج نسل در انتقام  بخش
ای، پنج شتر برای دیه، پنج تکبیر نماز، پنج شاهد مباهله، پنج کلید قرآن مجید در راز  قبیله

 (.222، ص0833)شوالیه و گربران،  فاطمهعرفان و پنج انگشت دست 
و مضارب آن مانند پنج و پانزده یا پنج و پنجاه به « پنج»در برخی جوامع مسلمان، عدد  

شود. برای مثال، در میان مسلمانان مراکش،  زخم استفاده می عنوان طلسمی برای دفع چشم
هرگونه گزند و آسیب انسان را از « پنج»این باور وجود دارد که نیروی جادویی عدد 

نماد بخشش و دست گشاده، حواس « پنج»طورکلی، در اسلام، عدد کند. به محافظت می
و پنج وقت نماز روزانه است. همچنین این عدد  عبا گانه، پنج ستون دین، پنج تن آل پنج

 (. Houtsma, 1993, p. 897شود ) )نماد محافظت و برکت( نیز تعبیر می به دست فاطمه
مفاهیم دینی و معنوی است،  ه  دهند تنها نشان در فرهنگ اسلامی، نه« پنج»بنابراین عدد 

« پنج»( جایگاه عدد 2بلکه در باورهای عامیانه و فرهنگی نیز جایگاه مهمی دارد. نمودار )
 دهد.در باور عامه و فرهنگ اسلامی را نشان می

 ی(: نماد عدد پنج در باورها و فرهنگ اسلام2نمودار )
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 های فلزی . کارکرد خمسه2
های جنگی و همچنین مُهرهای های فلزی در عصر صفوی در تعویذهای متعدد، عَلَمخمسه

کلید و های چهل اند. هرچند در دوران بعد، در موارد دیگری )مانند جامچاپی کاربرد داشته
صفوی را نشان  دوره  ها در ( کاربرد این خمسه0نمودار )اند. کار رفتههای مذهبی( به مراسم

های فلزی پرداخته هایی از کاربردهای، خمسهدهد و در ادامه، به توصیف و تحلیل نمونه می
 خواهد شد.

 های فلزی(: کاربرد خمسه3نمودار )

             
 . تعویذ3

ها و عقاید یا خرافات بدیهی ارزشتأثیرپذیری هنر از نگرش و باورهای اعتقادی در فرهنگ، 
هنرمندان اعصار مختلف، صورتی زمینی و روحی  ه  است. طلسم یا تعویذ معمولاا با قریح

ویژه با خاصیت تعویذی و به ـیافت. زیبایی و تفاخر به اشیای دارای ارزش ماورایی می
یند و نیروی علاوه بر اغنای باورِ در ایمن ماندن از پیشامدهای ناخوشا ـگونه  طلسم

رضایت فطری انسان به حس زیبادوستی نیز بوده است. این موضوع  ه  اقتداربخش، اغناکنند
های مختلف، در بسیاری از آثار و اشیا با کاربردهای آیینی، روزمره و بخش در دوره

 های هنری نمود یافته است.  رسانه
اع طلسم است که معنایی ویژه اعتقاد به انواین موارد، باورهای خرافی، به ه  از جمل

های  ای عمیق است. در میان تمدنهای جهانی داشته و دارای تاریخچهمشترک بین فرهنگ
ها و تعویذهای جادویی دارد. کشفیات  طلسم ه  ای در حوز باستانی، ایران جایگاه ویژه
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های پس از اسلام، گواهی بر تنوع و  های پیشااسلامی تا سده شناسی از دوره باستان
تردگی این آثار است. اسلام هرچند سحر و جادو را حرام شمرده، اما برخی علوم غریبه گس
 پذیرفته است.  ـهای دینی دارند  که ریشه در آموزه ـرا 

منتسب  را به امیرالمؤمنین« جَفر»و علم  را به دانیال نبی« رَمل»برای مثال، علم 
سینا،  اند. دانشمندان بزرگی مانند ابنتهرا در تکامل آن مؤثر دانس اند و امام صادق کرده

گاهی داشتند و حتی متونی در این   خواجه نصیرالدین طوسی و شیخ بهایی به علوم غریبه آ
شیخ بهایی به این علوم اختصاص داده  کشکولاند؛ از جمله بخشی از کتاب  باره نگاشته
 شده است. 

قدرت گرفتن رسمی شدن مذهب شیعه در قرن دهم هجری در ایران و 
الطبیعی علمای دینی و باز شدن پای آنها به دربار، تلفیقی بین علوم ماوراء

وجود آورد و به بسیاری از حوادث و پیشامدها و پیامد آنها چاشنی مذهب به
المعارف امور زندگی نبود، شباهت به دائرةهای جامعی که بیزده شد و کتاب

ی روزمره، از پوشیدن لباس و کفش و کارها ه  ها همتدوین شد. در این کتاب
نگاه کردن در آیینه تا انجام هر نوع معامله و معاشرت، ارزیابی خوبی و 

ها بشد و مردم برای هر کاری به این کتابدی، ثواب و گناه آنها تعیین می
 (.02، ص0832کردند )تناولی، مراجعه می

است. این قانون در عربستان به  شریعت اسلام تصویر کردن تماثیل انسانی را نهی کرده 
شد، لیکن ایرانیان آن را نپذیرفتند و حکام ترک نیز که در دستگاه خود از  دقت مراعات می

بردند، چندان توجهی بدان نکردند. طلسمات مورد استفاده در  هنرمندان ایرانی بهره می
کال را بیشتر روی اند، بلکه این قبیل اش ندرت واجد تصاویر و تماثیل آفریقای شمالی به

کنند که یا در ایران  ها، مُهرها و نظایر آنها( ترسیم می ها، جام اشیایی جادویی )همچون آینه
مند به هنر ایرانی انجام گرفته  ساخته شده یا تولید آنها به سفارش سلاطین و حکام علاقه

، اما جستندگرچه از تماثیل انسانی دوری می (. آنان010، ص0831پور،  است )موسی
عنوان طلسمات در میان آنان مرسوم نمادین از اعضای بدن )مانند کف دست( به ه  استفاد

  بوده است.
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زخم در میان  های دفع چشم از دیرباز به عنوان پرکاربردترین طلسم  پنجه
از « خمسه»است. در میان قوم یهود، نماد  مردمان خاورزمین رواج داشته 

« خمسه»جهان اسلام نیز  ه  رود. در گسترر میشماها بهزخم ترین چشمرایج
شود. در مقابل چشم بد،  زخم شناخته می از همه با کارکرد دفع چشم  بیش

در «. پنج در چشمانت»گویند:  پنج انگشت دست راست را باز کرده، می
گویند: پنج و  زخم از کسی یا چیزی می فاس )مراکش( برای رفع چشم

شود )شوالیه و گربران،  تبدیل به تعویذ می« پنج» پانزده، و به این ترتیب عدد
 (. 222، ص2، ج0833

ترین چیزهایی که در جهان اسلام خواص جادویی بدان نسبت داده  یکی از متداول
ها را به صورت  ای فلزی است. این دست شود، تصویر دست آدمی منقوش بر صفحه می

دهند. در آفریقا این  استفاده قرار میآویز هم مورد  جداگانه به عنوان زیورآلات و گردن
زخم دارد. مسلمانان شیعه این پنج انگشت را تمثیلی از  علامت کاربرد خاصی در رفع چشم

  (.012، ص0831پور، دانند )موسی پنج تن می
بردند یا  همراه خویش میزدند و آن را به شیعیان تصویر پنجه را بر کاغذ و پارچه نقش می

بدان در امان  آویختند تا شر و بلا را از خود دور سازند و از گزند چشم میهای خود  در خانه
شود که هر دو ناصر خلیلی دیده می ه  بمانند. دو درپوش سرامیکی کندوی زنبور در مجموع

تقریباا در »( که 0هستند )تصویر منقوش به طرح خمسه، مشهور به دست حضرت فاطمه
زخم و نیروهای اهریمنی چشم ه  کنند السحر و برطرفتمامی نواحی اسلامی به عنوان باطل

 (. 242، ص0831)مادیسون و ساواژ اسمیت، « کاربرد داشته است
 در منابع مکتوب آمده است: 
های فلزی کوچک به ابعاد سه در چهار هایی شامل لوحهتعاویذ یا طلسم

ویی شکل دست انسان وجود داشته است که بر روی آنها اسامی جاداینچ به 
، 0831پور، با معنایی نامعلوم یا ارقامی در جداول حک شده است )موسی

 (.002ص
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پوش کندو )مادیسون و ساواژ اسمیت، 1تصویر )  (245، ص1387(: در

                                   
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 دوره  قویونلوها و بازسازی آن را به که ساخت آن را به آق« الامرصاحب»بر درِ مسجد 
ها شود. بر روی دستشکل سر و دست دیده میفلزی به  ه  اند، تعدادی آرایقاجار نسبت داده

  هایی نیز نگاشته شده است.کتیبه
ها ممکن است به نیت شفای دردِ دستِ نذرکنندگان ساخته  هرچند این دست

 تر آن غافل شد؛ چراکه دستْ نماد دستِ  شده باشند، اما نباید از معانی ژرف
های گوناگون از  حضرت ابوالفضل)ع( نیز هست و شیعیان در مناسبت ه  برید

 (.14، ص0832جویند )تناولی،  آن بهره می
کاررفته در این تعویذها، دارای  های به بر اساس پژوهشی، محتوا و آرایه

ترویج شده توسط رمالان و  ه  علوم غریب دو منشأ دینی شیعی و مضامین
  (.22، ص0412دراویش هستند )محمدزاده و رشیدی، 

 است. اند، آمدههای فلزی که کاربرد تعویذی داشتههایی از خمسه( نمونه4در جدول )

https://fa.wikishia.net/view/%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_%D8%BA%D8%B1%DB%8C%D8%A8%D9%87
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 صفوی دورههای فلزی تعویذی در (: خمسه1جدول )
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در زبان محلی: گؤزنظر  ـزخم  های تعویذی و دفع چشمدر چوبی ورودی داخلی مسجد پوشیده از آرایه
ها، تعدادی کف دست باز )هم دست راست و هم دست ها، افزون بر صورتدر بین این آرایهاست.   ـ

ها هاست. بر روی کف دستها متغیر بوده و تعدادشان کمتر از صورتدست ه  شود. اندازچپ( دیده می
وقف حضرت عباس »، «حضرت عباس دخیلم»، «غلام حضرت عباس»، «یا علی»عباراتی مانند 

و اِن یَکادُ الَذینَ کَفَروُا لَیُزلِقونِکَ بِابصَارَهُم لَمّا سَمِعُوا الذِکرَ »و « یا حسین مظلوم اَدرِکنِی»، «السلام علیه
هُ لَمَجنُون  شود.دیده می« وَ یَقُولونَ اِنَّ



 

 

2 

 

 

 

 

دست 
فلزی 
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با سه 
نگین 
عقیق 
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اندازه 

40*43 
متر  سانتی
 ه  انداز
ها نگین

و  2*0.0
0.0*2 ،

 دوره  
صفوی، 

 ه  موز
آستان 
مقدس 

حضرت 
معصومه
 ،

شماره 
نگهداری 

050. 

شود. انگشت هایی که در نوک انگشتان دیده میاندازه و سوراخدست فلزی )مسی( با چهار انگشت هم
تر است و قوس آن شبیه سر پرنده است. احتمالاا این دست بر جایی نصب بوده )جدی، شست کوتاه

و نقش تعویذ داشته است. سه نگین عقیق پیازی بر روی آن قرار داده شده است. در ( 453، ص4030
 نگاشته شده است.  عباتن آلو بر دو نگین دیگر نام پنج شکل بالایی نام دوازده امامنگین بیضوی
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 . عَلَم4

 کار به مراسم سوگواری گاه و نبردها در که حماسی کتب در دیداری هاینشانه جمله از
 و مذهبی تفکر تواندمی است که هایینشانه جمله از «بیرق / عَلَم»است.  «بیرق» رود، می

(. در منابع آمده 05، ص4152منش و طاهری، سازد )عرفان آشکار را عصر یک سیاسی
کنند که یک دست با انگشتان گشوده  هایی را حمل می ایرانیان در مراسم عاشورا علم»است: 

 (. 452، ص4033پور، )موسی« ه استبر بالای آن نصب شد

های فولادی، به توصیفات جهانگرد روسی  عَلَم ه  های خود دربار جیمز آلن در بررسی
از اصفهان دیدن کرده بود. کوتوف به  0222-0224های  کند که در سال کوتوف اشاره می

شدند و هنگام  می پذیر نصب های بلند و انعطاف کند که بر فراز میله اشاره می  های آهنی عَلَم
 (. 221، ص2111خوردند )آلن و گیلمور،  حرکت در میان جمعیت، تاب می

بلند این عَلَم نیز احتمالاا به همین منظور بوده است تا بتواند در حرکات  ه  شاخ طراحی سه
استفاده از نماد خمسه کند که به این نکته اشاره می ثنمایشی تاب بخورد. همچنین باسور

های دولتی و جنگی، هم نزد صفویان شیعی و هم نزد عثمانیان سنی رایج بود در عَلَم
(Boswroth, 1973, p. 203؛) 112که بر دیوار مقابل قبر شاه اسماعیل صفوی ) چنان-

بزرگی روی ساروج کار شده است که  ه  الدین اردبیلی پنجشیخ صفی ه  ق( در مجموع181
تر در میان شیعیان هایی به شکل دست، پیش مدرواقع عَلَ نشان رسمی شاه اسماعیل بود. 

هند محبوبیت  ه  ها و نیز جوامع شیع عثمانی دوره  آسیای مرکزی رواج داشت و بعدها در 
دوره با های فلزی در هند و همچنین سرزمین عثمانی همتعدادی از انواع خمسهیافت. 

م ایرانی پیروی 03تا  02های قرن علامت یافت شده که از نمونه ه  عنوان تیغصفویان به
 (. 2کند )تصویر می

است که هر یک از پنج  دست در این آثار نمادی از دست فاطمه ه  نماد شیعی پنج
کند. اهل تسنن از دیگرسو این نماد انگشت در آن به یکی از اعضای خاندان نبوت اشاره می

 (.081، ص0831دانند )الکساندر، را نماد پنج ستون ایمان می
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 (221، ص1331)الکساندر،  MTW242ق، ورق نقرة مُطلا، شماره ثبت 1221علامت،  ه  (: تیغ2)تصویر 

 
کند که در رأس آنها  هایی اشاره می به میله( 0313خود ) ه  در سفرنام اِلا سایکس

)پرچمدار نبرد کربلا(  عنوان نماد حضرت عباس های فلزی نصب شده بود و به دست
ای از حفاظت الهی  ها را صرفاا نشانه شد. از سوی دیگر، برخی این دست شناخته می

 (. Allan & Gilmour, 2000, p. 261دانند ) می
 گوید: های این دوره میپوپ در اشاره به عَلَم

کاری شده چندان ممتاز نیستند.  صفوی آثار برنجی و مسین کنده دوره  در 
اند؛ اما دقت  یکنواختی تکرار شده ه  مضامین تزیینی یکسان گاهی تا آستان

های سنجیده و هماهنگی شکل، حفظ شود. صنعتگران  شده است تا نسبت
بالیدند و حتی در مورد اشیای خُردی مثل سر عَلَم  آشکارا به کار خود می

، 2شدند )پوپ و اکرمن، ج ها زحمت زیادی متحمل می های دسته چمپر
 (.2113، ص0831

های  بررسی عَلَم اند.ها در مراسم نظامی، درباری و مذهبی مورد استفاده بوده پرچم
های فرهنگی، اجتماعی و سیاسی  ای به سوی درک زمینه مانده از ادوار تاریخی، پنجره برجای

ها در بسیاری موارد، فراتر از یک شیء مادی، تجسمی  چمگشاید. این پر هر عصر می
نشان خانوادگی و چه به  مثابه   بهنمادین و تمثیلی از هویت جمعی هستند. بنابراین، چه 

دار در بستر تاریخی خاص خود، از اهمیت خاصی  های سنتی ریشه عنوان بازتابی از اندیشه
 برخوردارند. 
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شده به شکل کف دست، از عناصر پرکاربرد در  های طراحی باید اذعان نمود پرچم
در زبان عربی )به « حمسا»رفت. این نمادها که با عنوان  شمار می های مذهبی ایران به آیین

گر هم عدد پنج و هم کف دست( شناخته  در فارسی )اشاره« پنجه»معنای عدد پنج( و 
هایی از این  . هرچند نمونهای برخوردار بود شد؛ در بین شیعیان هند نیز از اقبال ویژه می

خورد، اما عمده  هفدهم میلادی به چشم می ه  ها در آثار نقاشی مربوط به اوایل سد پرچم
های برگرفته از  ها و مناجات هجدهم است که مزین به کتیبه ه  متعلق به سد ه  ماند آثار باقی

 (. Farhad & Bagci, 2009, pp. 124-125باورهای شیعی است )
فلزی  اییک نماد در اسلام و پنجه یا دست ابوالفضل ابوالفضل ه  پنجطورکلی به

این نماد از  شود.های چند تیغه در عزاداری شیعیان نصب میها و علامتاست که بر پرچم
در نظر گرفته  نمادی از پنج تن آل عبا مثابه   بههای دیگر وارد اسلام شده و ابتدا فرهنگ

و فداکاری حضرت  نمادی از جانبازی ه  منزل ر فرهنگ شیعیان بهشده است. این نماد بعدها د
گاه حسین بن آب به خیمه شناخته شده است که در روز عاشورا هنگام رساندن عباس

  دوره  های فلزی هایی از خمسه( نمونه2های ایشان از بدن جدا شد. در جدول )علی دست
 است: اند، آمدههای عاشورا مورد استفاده بودهصفوی که در عَلم

 صفوی دورههای فلزی در شکل خمسههای عاشورا به(: عَلَم2جدول )

 توضیحات جزئیات تصویر شماره

0 

  

های نستعلیق، پرچم )عَلَم( با کتیبه
 24*20، 03 اول قرن ه  ایران، نیم

رنگ، متر، نقره با روکش سیاهسانتی
اهدا شده توسط ارل کیتشنر از 

ویکتوریا و آلبرت،  ه  خارطوم، موز
 لندن، شماره نگهداری:

 M.11-1958 
(https://collections.vam.ac.u

k item/O67574/standard/) 
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نگاشته شده است و بر انگشتان بعدی دعای « نَصرُ مِنَ اللهِ و فَتحٌ قَریب» ه  بر روی انگشت کوچک آی
بِحَقِ عَونَا لَکَ فِی النَوائِب / کُلَ هَمِ غَمِ سَیَنجَلی / ناد عَِلیا مَظهَرَ العَجایِب / »شود: دیده می« نادعلی»

مَد بِوَلایَتِکَ یا عَلی یا عَلی یا عَلی  ه  متحدالمرکز از محدود ه  کف دست با سه دایر«. بِنُبُوَتِکَ یا مُحَّ
چهار مرتبه تکرار شده است. در « یا غَفّار»ترین دایره، عبارت انگشتان جدا شده است. در کوچک

تر کوچک ه  ترین دایره، دوازده دایر نقش بسته و در بزرگ« المصطفی، المرتضی، الفاطمه»دومین دایره نام 
بر روی دیگر  بر آنها حک شده است. طور متقارن وجود دارد که نام مبارک دوازده امام شیعیانبه

سیم شده که خمسه )کف دست چپ( چهار دایره با مرکزیت متنفاوت و مماس بر انگشت میانی تر
دیده  «الله، محمد، علی، فاطمه، حسن و حسین»ترین دایره دوتای وسطی خالی است و بر کوچک

 الکرسی( حک شده است.بقره )آیة ه  سور 222 ه  ترین دایره آی شود. بر بزرگمی

2 

  

 های نستعلیقپرچم )عَلَم( با کتیبه
، نقره با روکش 03ایران، اوایل قرن 

متر،  سانتی 22.1×  43.1سیاه، 
 ه  موز دکتر ماریلین جنکینز، ه  هدی

متروپولیتن هنر، نیویورک، شماره 
 2-0134:114.8 :نگهداری

(Farhad & Bagci, 2009, pp. 
124-125.) 

متحدالمرکز  ه  های دو روی خمسه متفاوت هستند. در سمت راست، کف دست به سه دایرنقوش و کتیبه
 ه  و در دایر« الزمان صلوات اللهحضرت امام مهدی صاحب» ه  تر کلمکوچک ه  تقسیم شده است. در دایر

لی خمسة اطفی بها حر )الجحیم( الحاطمه / »دوم بخشی از یک شعر عربی حک شده است: 
تر در دوایر کوچک ترین دایره نام دوازده امامو در بیرونی 4«المصطفی المرتضی و ابناهما و الفاطمه

ده است. بر روی دیگر خمسه )کف دست چپ( چهار دایره با مرکزیت به صورت متقارن نگاشته ش
ترین ترین و بزرگمتنفاوت و مماس بر انگشت میانی ترسیم شده که دوتای وسطی خالی و بر کوچک

محمّد، علی، فاطمه، حسن »یعنی  عباتن آلهمراه نام پنجبه« الله»شود. نام هایی دیده میدایره کتیبه
بقره، معروف به  ه  سور 222 ه  ترین دایره آیکوچک نقش بسته است. در بزرگ ه  یردر دا «و حسین

 شود.دیده می« آیةالکرسی»

                                              
 مصطفی، مرتضی و دو فرزندش و فاطمه. آنها آتش جهنم را خاموش می کنم: ه  پنج تن دارم که به واسط . 4 
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عَلَم مشبک و منقوش به خط 
یا اوایل  02محقق، ایران، اواخر قرن 

متر،  سانتی 021.2م، فولاد، 01قرن 
 تناولی ه  مجموع

(https://www.christies.com/ 
en/lot/lot-5550980) 

، «علی»و بر انگشتان دیگر نام « محمد»هایی مشبّک، نام مبارک بر روی انگشت شست درون دایره
های اسلیمی نقش زده شده و ای از پیچکها بر زمینهدر میان مشبک «حسین»و « حسن»، «فاطمه»

با « الحَاجَاتقَاضیِ یا »شکل مشبک و منقوش به اسلیمی، عبارت بر کف دست در یک قالب قلب
  شود.ای طلاکوب دیده میحاشیه

 . مهر چاپی5

 شود.  شکل کف دست راست دیده می های فلزی، مُهرهای چاپی بهدر میان انواع خمسه

ای سخت که نقوشی فرورفته بر روی شیئی است ساخته شده از ماده« مُهر»
ای بر روی نقش برجستهاند و با فشردن آن بر روی گِل یا موم، آن کنده شده
ای برای گویند. مُهرها درواقع وسیلهمی« مُهر»ماند که به آن اثر آن باقی می

 (. 02، ص0812زاده، تضمین مالکیت و اصالت کالاها بودند )محمدی

پر از  اشکال مُهرها بسته به مورد استفاده و همچنین صاحبان آن متفاوت است. مُهر پنج
فیثاغورث، نماد همبستگی جمعی بود و حکمای یونان و روم باستان،  دیرباز در میان پیروان

این نشان را از نیرومندترین نمادهای  4دانستند. پاراسلسوس آن را مظهر کمال وجودی می
 شمرد.  عالم می

                                              
های انقلابی و  م( یکی از چهره0240–0418فیلیپوس اورئولوس تئوفراستوس بومباستوس فون هوهنهایم ) .4

 در عصر نوزایی بود. طبیعت ه  تاریخ پزشکی، کیمیاگری و فلسف اسرارآمیز
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نزد اهل تصوف « پنتاگرام هرمسی»های میانه به  مقدس که در اروپای سده ه  این پنجگان
شمار  ای برای نیل به قدرت ماورایی به ار حکمت بود، بلکه وسیلهشهرت یافت، نه فقط نمود

بردند تا قوای  عنوان ابزاری جادویی بهره می پر به اهل طلسمات از اشکال پنج .رفت می
 خویش را فعّال سازند. 

عنوان حریمی در برابر ارواح خبیثه  بود که به« پر محبت پنج»ترین این نمادها،  از برجسته
موسوم « حجری جادویی»ضلعی به  پر یا پنج د. در کتب سحر و طلسمات، پنجنمو عمل می

 ه  ای از طلای ناب یا نقر بز یافت شده یا بر صفحه ه  است که بر پوست پوست دباغی نشد
 بستند.  خالص نقش می

ای که لازم بود برای شفا بر  به دلیل دشواری تحریر طلسمات و ادعیه
ها  شود، طلسمات را به صورت مُهر بر سنگ هایی از بدن بیمار نوشته قسمت

کردند و آنگاه آن را  و بخصوص بر روی فلزات نقره و برنز از چپ حکاکی می
ای را با مُهر طلسمی نقش  زدند یا پارچه به صورت مُهر بر روی محل درد می

(. این طلسمات 8بستند )تصویر کردند و سپس به محل درد یا زخم می می
طور  نظیر جلوگیری از چشم زخم، مار گزیدگی و به به منظورهای دیگری

بختی مورد استفاده قرار  ها و نیز نیک کلی، برای جلوگیری از بیماری
چاپ  ه  عمومی از این شیو ه  جهت استفاده از گستردادند. طلسمات به می

توان آنها را نوعی صنعت چاپ ابتدایی دانست )جدّی، طلسمات، می
 (. 211، ص0831
 (84، ص1385دست )تناولی،  هشکل پنج(: مُهر چوبی به3تصویر )
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اشخاص، از افراد عادی تا  ه  و هم شد صفوی از مُهر زیاد استفاده می دوره  در 
مناصبان و شاهان صفوی مُهرهای متعددی داشتند. کاربرد آنها با هم متفاوت بود و  صاحب

و   در این دورهشد. کار برده میها بهیا نامهها ای از فرمانهر یک از آنها برای مُهر کردنِ گونه
ویژه در  ای که به گونه عنوان نقش مهر، کاربرد عمومی داشت، به پس از آن، عبارات مذهبی به

مُهرهای رسمیِ مقامات حکومتی، عمال شهری، نظامیان و علمای دینی متداول بود. این 
. و عالمان مذهبی تداوم یافت های بعد تنها در میان مُهرهای روحانیان سنت در دوره

دهند که های مذهبی نشان می های منقوش به اشکال و نوشتههمچنین این مُهرها و قالب
اند  کرده نوشته، از صنعت تکثیر هم استفاده می رمالان و دعانویسان علاوه بر دست

 (. 4)تصویر
 (213، ص1331صفوی )جدّی،  دورهشکل پنجه، متعلق به (: مُهر طلسمی به4تصویر )

 
تر به احتمال زیاد، در گذشته هم مانند امروز آثار تکثیری و چاپ دستی ارزان

پرداخت آثار تک و منحصر بر  ه  بوده است و کسانی که از عهد 4از آثار یکتا
کردند و از آنجاکه اکثریت های چاپی قناعت میآمدند، به نمونهنمی

اند، آثار چاپی دادهبضاعت تشکیل میمشتریان دعانویسان را مردم فقیر و بی
را که برای آنها جز کاغذ و مرکب خرجی نداشته، به رایگان یا به ارزانی در 

 (. 34، ص0832)تناولی،  2گذاشتنداختیار چنین افرادی می
 عنوان مُهرهای چاپی آمده است:های فلزی به( کاربرد خمسه8در جدول )

                                              
1  .Unique. 

 معکوس بودن هم دارای خواص ویژه بوده است. علاوه بر ارزانی، .2
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 دست ه  شکل پنج(: مُهرهای چاپ به3جدول )

 مشخصات جزئیات تصویر شماره

0 

  

استامپ )مُهر چاپی(، سال 
م، آلیاژ 0142-0140ق /0024

 2.2*1.8مس، حکاکی شده، 
ناصر  ه  متر، مجموعسانتی

 TLS 2707خلیلی، لندن 
)مادیسون و ساواژ اسمیت، 

 (.011، ص0831

حک شده است. بر روی « قَریبالله و فَتحُ نَصرُ مِنَ »سوره صف  40 ه  بر روی انگشت شست آی
رِالمُومِنینُ »و « الله مُحَمّد رَسولُ اللهلا الهَ اِلَا » انگشتان دیگر عبارت شهادتین د»، «و بَشِّ و « یا مُحَمَّ

دیده « یا ذُوالجَلالِ و الِاکرَام»و « یا حَیُّ یا قَیّومُ »، «الظاهِرُ و البَاطِنُ »، «الَاوّلُ وَ الآخِر»الحسنی  اسماء
، لَا سَیفَ إِلاَّ ذُوالفِقَار»شود. بر کف دست یم یا سُلطانُ یا سُبحانُ یا حَنّانُ یا مَنّانُ یا »، «لَا فَتَی إِلاَّ عَلِیٌّ

لتُ و اِلیهِ اُنیبُ مَاشاءاللهُ وَ هُوَ »توبه  ه  سور 420 ه  و آی« دَیّانُ یا رَحمَانُ یا رَحیمُ یا لَطیفُ قُدوسَ  عَلیهِ تَوکَّ
 بر این مُهر درج شده است. 4401حک و تاریخ « رشُ العَظیمُ رَبُ العَ 

2 

  

توکات، شماره ثبت:  ه  موز
×  04×  03، ابعاد: 30.11.4

متر، برنج، متعلق به  میلی 2
 م(،0100ق )0022
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 ه  پنجیا  زهرا  شکل کفِ دست، نمادی است همسان با دستِ حضرت فاطمه رویه به مُهرِ طلسمی یک
رود، چندان  کار می پوش به . ساختارِ تشریحیِ این دست که در نقشِ محافظی مکانی یا تنعبَاآلِ 

ای محوشده آن را فراگرفته، با  اند. سطحِ مُهر که حاشیه پراکنده استادانه ترسیم نشده و انگشتانش
هایی خُرد آراسته گشته و  این مُهر طلسم با گل ه  هایی تقسیم شده است. زمین خطوطی مستقیم به بخش

 08 ه  هایی به خطِّ ثلث نقش بسته است: بر روی شَست بخشی از آی های گوناگونِ آن، نوشته بر بخش
لا إِلَهَ إِلاَّ اللهُ »انگشتان  ه  بر روی بقی ق0022همراه تاریخِ  به« مِنَ اللهِ وَ فَتحٌ قَریب نَصرٌ »صف  ه  سور

دٌ رَسُولُ اللهِ  رِ المُؤمِنین»صف  ه  سور 08 ه  آی ه  ، دنبال«مُحَمَّ دُ » و نیز« وَ بَشِّ اهِرُ »، «یَا مُحَمَّ خِرُ الظَّ
َ
لُ الأ وَّ

َ
الأ

لَا »اند:  و بر کفِ دست نیز این عبارات نگاشته شده« یَا ذَاالجَلَالِ وَ الِإکرَامِ »، «ومُ یَا حَیُّ یَا قَیُّ »، «البَاطِنُ 
، لَا سَیفَ إِلاَّ ذُوالفِقَار ان یَا رَحمَنُ یَا رَحِیمُ یَا »، «فَتَی إِلاَّ عَلِیٌّ انُ یَا دَیَّ انُ یَا مَنَّ یَا سُلطَانُ یَا سُبحَانُ یَا حَنَّ

وسُ کَرِیمُ یَا لَطِیفُ یَ  لتُ وَ إِلَیهِ أُنِیبُ »توبه  ه  سور 021 ه  ، همچنین بخشی از آی«ا قُدُّ ارُ »و « عَلَیهِ تَوَکَّ یَا سَتَّ
ابُ   «.وَ هُوَ رَبُّ العَرشِ العَظِیمِ »توبه  ه  سور 021 ه  و در نهایت، آی« یَا وَهَّ

 های فلزی. مضامین خمسه6
صفویه به علت شرایط حاکم به اوج خود رسید و  دوره  ارتباط میان هنر و مذهب در 

های فرهنگی در ابعاد مادی و معنوی در آثار هنری پدیدار گشت. هنرمندان صفوی از  ارزش
رو  اند. ازاینمضامین شیعی، باورهای مردمی و مفاهیم عرفانی در تزیین آثار خود بهره گرفته

 ره تجلی یافته است. ها و نقوش پر رمز و راز در آثار فلزی این دوقالب
ای هستند که های تصویری، نوشتاری و رمزگونهاشیای فلزی در این دوره حاوی پیام
کند. با آنکه استفاده از متن مقدس قرآن در تعویذ و معانی و مفاهیم متعددی را بازنمایی می

نه آیات طلسمات به هیچ وجه با روح تعالیم اسلام سازگار نیست، لیکن عوام مسلمانان آزادا
صحیح  ه  برند. شماری از احادیث در باب استفاد معیّنی از قرآن را به عنوان تعویذ به کار می

توانند  از تعاویذ محتوی آیات قرآنی روایت شده است. معتقدان به استفاده از تعاویذ می
باره را نقل کنند که تعویذ کفر محسوب   انبوهی از اظهار نظرهای مثبت فقهی در این

م 220ق/80شود. در ایران قرون وسطا و پس از فتح ایران به دست مسلمانان، در سال  نمی
ها جایگزین متون زرتشتی شد. در  عنوان منبع اصلی اوراد و افسون تر گردید و قرآن به کامل

پور، ( )موسی02؛ سبأ: 03-01؛ نمل: 012قرآن به جادو و افسون اشاره شده است )بقره: 
 (. 12، ص0831
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صحیح از تعاویذ محتوی آیات قرآنی روایت شده  ه  از احادیث در باب استفاد شماری
که محتوای تعاویذ آیات قرآن و  کنند: در صورتیاست. معتقدان با استناد احادیث نقل می
شود. همین نکته استفاده از طلسم و تعویذ را در استفاده آن خیر باشد، کفر محسوب نمی

خود به رواج استفاده از  ه  کند. شاردن در سفرنامه میشیعه عصر صفوی توجی ه  جامع
 کند: طلسمات در این دوره اشاره می

در ایران من کسی ندیدم که طلسم و تعویذی نداشته باشد و اشخاصی یافت 
المثل بازوان و گردن )زنان  شود که سر تا پایشان طلسم و تعویذ است. فی می

دی شده و مزین به تعویذات بن و مردان، کودکان و بزرگسالان( طلسم
های پرندگان نیز دارای تعویذ و طلسم  باشد. حتی گردن حیوانات و قفس می

حد و حصر است، در همه  الجمله، چون موهومات و خرافات بی است. فی
شود. عباراتی که در تعویذ و  جا و در همه چیز از تعویذ و طلسم استفاده می

نی است یا احادیث ائمه و انبیا و یا شود، یا آیات قرآ طلسمات نگاشته می
المثل، در مقابل  جملات و کلمات مجنس و مقفای سحره و جادوگران. فی

برند که روی آن، این آیه از قرآن نگاشته  کار می چشم بد، ایرانیان تعویذی به
 (. 221-222، ص2، ج0882)شاردن، « و إن یکاد...»شده است: 

های فلزی، آیاتی از قرآن با مضامین تعویذی خمسه های نگاشته شده براز جمله کتیبه
آیات دیگری مانند آیةالکرسی با مضمون «. اللهماشاء»و « و إن یکاد» ه  است؛ مانند آی

ها دیده شهرت دارد نیز در خمسه« نصر» ه  که به آی« نصر من الله»عظمت خداوند و 
های رایج در میان  نتگوید. یکی از سشود. آیةالکرسی از عظمت خداوند سخن می می

مسلمانان این است که به هنگام ترک منزل، یا در آستانۀ سفر و موارد مشابه آن، برای مصون 
خواهند که  خوانند و از خدا می ماندن جان و مال خود از خطرات احتمالی، آیةالکرسی می

  (.1ق، ص0412آنان را از حوادث بد محفوظ بدارد )رازی، 
نویسی بر روی اشیای فلزی یکی از  مبنای تزیینات استوار شده، کتیبهچون هنر ایرانی بر 

ترین اجزای ثبت تاریخی بر روی آثار  ها یکی از مهمرود. کتیبهشمار میارکان تزیینات به
 (. 31، ص0831طلب، اند )افروغ و نوروزیهای خطی بودهفلزی در کنار نسخه
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 ه  تعالی )اسماء الحسنی( است که در آیاریاسم ب 00حاوی  ه  ترین تعاویذ، کیساز رایج
پور، اعراف به آن اشاره شده و همچنین در احادیث از آن یاد شده است )موسی ه  سور 430

این عقیده شود.  (. از این اسامی در طلسمات و تعاویذ بسیار استفاده می01، ص4033
گاه باشد می ها را مداوا  واند بیماریت وجود دارد که اگر کسی از اسرار حروف و رمز اسما آ

های علوم غریبه اسماء  ترین بخش کند و یا از وقوع حوادث مطلع باشد. بنابراین از مهم
 ها که متعلق به ذات خداوند هستند، هر کدام قدرت متفاوتی دارند.  حسناست. این نام

مانند اند؛ هدست دادهصفات خداوند هستند، به ـدرواقع  ـمفسران فهرستی از اسامی که 
یا »همچنین عباراتی همچون «. عظیم، رحمان، علیم، حکیم، لطیف، رحیم، ظاهر و...»

های خداوند هستند )واحد که نام« الحاجات و...رحمان، یا دیان، یا برهان، یا قاضی
 اند. کار رفتههای فلزی به( در خمسه15، ص4150دهکردی، 

یا در  رحمت بر اسماء دوازده امام در فلزکاری صفویه تمسک به درگاه خدا، فرستادن
و در مواردی اشعاری در ستایش « ناد علی»و دعای  بسیاری موارد چهارده معصوم

مد  دوره  (. در 40، ص4032گرفت )سیوری، شدت افراطی صورت میبه حضرت علی
به  ،اطهار  ه  های مقدس ائم کردن نام های فلزی و نقش نظر، هنرمندان فلزکار با تزیین جام

را  اطهار ه  ترویج فرهنگ شیعی همت گماردند. آنها گاه برای بیان ارادت و توسل، نام ائم
 اند.  های الهی کرده حتی جایگزین نام
عبا )پیامبر اکرم، حضرت علی، حضرت  های پنج تن آل های فلزی، نامبر روی خمسه

که در برخی   حالی خورد، در از همه به چشم می ( بیش فاطمه، امام حسن و امام حسین
کید بر نام امام مهدی ها، نام تمام دوازده امام نمونه نیز  یا چهارده معصوم با تأ

نیز در کنار نام مبارک  های متأخر، نام حضرت عباسحکاکی شده است. بر روی نمونه
 شود.دیده می امام حسین

 نموده است:  استفاده از طلسم و تعویذ، به این نکته اشاره ه  شاردن در ادام
علاوه بر طلسمات مذکور و سحر و جادوهای مزبور، ایرانیان را یک رشته 

گویند که مفهوم ادعیه و اذکار را « دعا»تر است که آنها را  سحر و طلسم ساده
رساند. اینها عبارت از آیه یا آیاتی از سورة قرآن است که مشتمل بر اسم  می
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باشد و یا اینکه متضمن اعلام  میهای بزرگ خداوند(  اعظم )یعنی نام
ایشان، این اعلام قادر بر همه چیز  ه  ناپذیری هستند؛ زیرا به عقید توصیف

گردد، به  پذیر می معرفت همین اعلام امکان ه  است و معجزات به وسیل
طوری که هنگامی که مشیت الهی بر نبوت فردی تعلق بگیرد که قادر به 

بخشد  انجام معجزات باشد، خداوند او را فقط به اسم اعظم خود معرفت می
و پیغمبر نیز برای اعجاز و اظهار قدرت نبوت، فقط به قرائت اسم اعظمی 

 (. 221، ص4، ج0882دن، اکتفا خواهد کرد )شار
 سیوری هم به این موضوع اذعان داشته است: 

گیری انقلابی در فلزکاری صفویه که ا.س ملکیان شیروانی موفق به  جهت
هایی با ماهیت شیعی. با  کارگیری نوشته کشف آن شد، عبارت بود از: به

شیعی بر روی  ه  جویان هایی با محتوای مبارزه ظهور قدرت صفویه، نوشته
بینم. اینها بر سه مقوله بودند:  ای نمی کارهای فلزی پیدا شد که برای آن سابقه

[ یا در مناجات به درگاه خدا برای فرستادن رحمت بر اسماء دوازده امام ]
[؛ و در [؛ ادعیه در ذکر ]حضرت[ علی ]بیشتر موارد چهارده معصوم ]

ه لحنی شدیداا [ که گاموارد کمتر، اشعاری در ستایش ]حضرت[ علی ]
 (. 043، ص0812افراطی داشت )سیوری 

لا فتی الا علی لا سیف الا »و عبارت « ناد علی»صفوی دعای  دوره  های فلزی بر خمسه
کید بر مذهب شیعه مشهود  ارادت ایرانیان به حضرت علی ه  واسطنیز به« ذوالفقار و تأ

کید علاوه بر آثار فلزی، بر کاربرد این مضامین در سکه است. ها و مُهرهای صفوی نیز تأ
 شده است: 
های مُهرهای صفوی، بجز درج تاریخ، شکل و جنس، مضمون شیعی آنهاست از ویژگی

کید بر امامت حضرت علی که سجعی متضمن نام امامان دارند که این مشخصه  یا تأ
بجز نام یا آید. گاه بر روی این مهرها  شمار میها و مهرهای صفوی بهترین ویژگی سکهمهم

ابیاتی نقش شده که مؤید تعلق خاطر پادشاهان صفوی به  صلوات بر پیامبر و ائمه
 (. 022، ص0831و مذهب تشیع است )جّدی،  امامان
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 دهد:صفوی را نشان می دوره  های فلزی در ( مضامین خمسه4نمودار)
 صفوی دورههای فلزی در (: مضامین خمسه4نمودار )

 
 گیرینتیجه

ترین آثار هنری این عصر، تبلور  عنوان یکی از برجسته صفوی به دوره  های فلزی  خمسه
کاملی از پیوند ناگسستنی میان هنر، مذهب و فرهنگ در ایران عهد صفوی محسوب 

گیری از فلزات گرانبهایی همچون طلا، نقره و  ساختاری، با بهره ه  شوند. این آثار از جنب می
تنها گواهی بر مهارت  کاری، نه ای مانند قلمزنی و مشبک فنون پیشرفتهبرنج و با استفاده از 

« پنج»پنجه و نماد عدد   نظیر صنعتگران و هنرمندان این دوره هستند، بلکه از طریق قالب بی
با  اطهار ه  های قرآنی و اسامی ائم نویسی کارگیری تزیینات هندسی، خوش و نیز با به

  پرداختند. نمادین مفاهیم عمیق مذهبی و فرهنگی می خطوط ثلث و نستعلیق، به بیان
کردند؛ هم به  صفوی ایفا می ه  ای در جامع های چندگانه از منظر کارکردی، این اشیا نقش 

های محرّم و زیارت( مورد استفاده قرار  عنوان ابزارهایی در مراسم مذهبی )مانند عزاداری
عنوان جواهرات یا حتی  مردم به ه  مثابه مُهرهای چاپی و هم در زندگی روزمر گرفتند، هم به می

رهای عامیانه با اعتقادات تلفیق باو ه  دهند های محافظتی کاربرد داشتند که این نشان طلسم
  رسمی مذهبی بود.

های فلزی مضامین خمسه  

 مضامین شیعی

 اسماء متبرکه

 اسماء الحسنی اسماء ائمه

آیات قرآن  ادعیه  

 فتح عظمت نصر

 باورهای عامیانه

 عدد پنج شکل پنجه
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های مسلط فرهنگی و  نمای گفتمان تمام ه  های فلزی صفوی آیین در بعد مضمونی، خمسه
ناد »رفتند. از یک سو، با نمایش نمادهای شیعی مانند دعای  شمار می مذهبی این دوره به

تبلیغ مذهب رسمی تشیع  به تثبیت و و دوازده امام در کنار نام پنج تن آل عبا« علی
الحسنی کردند و از سوی دیگر، با استفاده از آیات و ادعیه و اسماء  کمک می امامی دوازده

گذاشتند. این تلفیق  تداوم و پیوستگی فرهنگ ایرانی را در بستر اسلامی به نمایش می
مند برای بیان ای قدرت ها را به رسانه هنرمندانه میان عناصر ایرانی، اسلامی و شیعی، خمسه

  صفوی تبدیل کرده است. دوره  هویت فرهنگی 
توانند در قالب  دهند که چگونه مذهب، سیاست و فرهنگ می وضوح نشان می این آثار به

تواند به ابزاری برای انتقال ایدئولوژی و بازتولید هویت  هنر تجسم یابند و چگونه هنر می
مهارت صنعتگران آن دوران است،  ه  دهند ا نشانتنه این آثار نهجمعی تبدیل شود. در نهایت، 

  آید. شمار می اسلامی به ـبلکه گواهی بر نفوذ عمیق معارف شیعی در هنر و فرهنگ ایرانی 

  



   

 

 منابع

ایرانی در فلزکاری عصر  ـ (. هویت اسلامی0831طلب، علیرضا )افروغ، محمد و نوروزی.0
کید بر کتیبه  .011-18(، ص4)00، مطالعات ملی ه  فلزی. فصلنامهای موجود بر آثار صفوی با تأ

گردآوری ناصر خلیلی.  .(هنر اسلامی ه  )مجموع ابزارآلات جنگ(. 0831الکساندر، دیوید ).2
 غلامحسین علی مازندرانی. تهران: کارنگ. ه  ترجم

نامه کارشناسی پایان. (. نمادشناسی نقش دست در طلسمات ایرانی0812) زهرابخشیان،  الله.8
  گروه پژوهش هنر دانشگاه هنر اصفهان. ارشد

تهران: دفتر  .گردانی: نمایش تمثیلی از جاودانگی حیات شهیدان نخل .(0831بلوکباشی، علی ).4
 های فرهنگی.پژوهش

کرمن، فیلیس ).2 (. زیر از هنر پیش از تاریخ تا امروز) سیری در هنر ایران(. 0831پوپ، آرتور و آ
 و فرهنگی.نظر سیروس پرهام. تهران: علمی 

 گاه.بننشر . تهران: گرافیک سنتی ایران؛ طلسم(. 0832تناولی، پرویز ).2
 . تهران: فرهنگستان هنر.مُهر و حکاکی در ایران(. 0831جدّی، محمد جواد ).1
. حضرت معصومه)س( ه  آستان ه  موز ه  ها در مجموعمُهرها و نگین(. 0831جدّی، محمدجواد ).3

 تهران: زرین و سیمین.
شناسی نمادهای مذهبی در فلزکاری  (. نشانه0410دهکردی، سیدسجاد و اکبری، محمد )جعفری .1

 . 011-28(، 32)20 .شناسی فصلنامه شیعه .کید بر نقوش هندسی و خیالیأدوره صفوی با ت
 العربی. . بیروت: دار احیاء التراث التفسیر الکبیرق(. 0412رازی، فخرالدین ).01
های آیات قرآنی بر آثار فلزکاری در دوران  (. پژوهش تحلیلی بر جلوه0812) مجیدساریخانی، .00

 .023-022 (،2)8 ملی ایران. ه  صفوی و قاجار با استناد به آثار فلزی موز
 کامبیز عزیزی. چ چهارم. تهران: نشر مرکز. ه  ترجم صفویه. عصر ایران(. 0812سیوری، راجر ).02
 محمد عباسی. تهران: امیرکبیر. ه  . ترجمشاردن ه  سیاحتنام(. 0882شاردن، ژان ).08
 .. ناشر: مؤلففرهنگ مردم شاهرود (.0810) اصغر علیزاده،  شریعت.04
 .جیحون تهران: فضائلی. سودابه تحقیق و ترجمه .فرهنگ نمادها (.0833) آلن گربران، و ژان شوالیه،.02
(. تحلیل نقش دست در بیرق و علم در 0412منش، ساحل و طاهری، علیرضا ) عرفان.02

  .13-31(، 2)2، یتجسم یرهپویه هنرهاهای شاهنامه داوری با رویکرد آیکونولوژی.  نگاره
نشریه باستان شناسی . (. بازتاب عقاید شیعی در هنر فلزکاری ایران0818) طاهرهپور،  عزیزی.01

 .044-080(، 0)4، ایران



 

 

، وقف: میراث جاویدان ه  های وقفی زنجان. مجلنگاره(. پنجه0818قاسمی اندرود، پرستو ).03
22(31 ،)10-014. 
 علمی. آلات ابزار .00ج .اسلامی هنر ه  مجموع (.0831) امیلی اسمیت، ساواژ و فرانسیس مادیسون،.01

 .ناصر خلیلی. تهران: کارنگحسین علی مازندرانی. گردآوری غلام ه  گردآوری ناصر خلیلی. ترجم
های فلزی درب شناختی آرایه (. خوانش جامعه0412محمدزاده، مهدی و رشیدی، ریحانه ).21

 .28-41، 22، نگرهالامر تبریز. مسجد صاحب
(. بررسی مهرهای سنگی صفوی و تأثیر آن بر تراش و حکاکی 0812محمدی زاده، صدیقه ).20

کارشناسی ارشد. گروه صنایع دستی. دانشکده هنرهای  ه  نام قیمتی. پایان های قیمتی و نیمه سنگ
 .کاربردی. تهران: دانشگاه هنر

. تهران: یک: سیزده پژوهش درباره طلسم تعویذ و جادو +دوازده (. 0831پور، ابراهیم ) موسی.22
 کتاب مرجع. 

بنیان کلید در دوره صفوی. (. واکاوی مضامین تعویذ جام چهل0418واحد دهکردی، فرزانه ).32
 .22-41(، 0)8، فلسفی هنر ایرانی ـ حکمی

1.(2013). Standard. [Location not specified]. Retrieved from 
https://collections.vam.ac.uk/item/O67574/standard  
2.(2023). Title of Article. [Location not specified]. IntechOpen. Retrieved from 
https://www.intechopen.com/online-first/1200219 (Note: The original entry lacked a 
clear title for the article and publication year. Please provide the specific article title 
and publication year/location if available.)  
3.(n.d.). Lot 5550980. London, UK: Christie’s. Retrieved from 
https://www.christies.com/en/lot/lot-5550980  
4.Allan, J. W., & Gilmour, L. (Eds.). (2012). Metalwork and material culture in the 
Islamic world: Art, craft and text. London, UK: I.B. Tauris.  
5.Bosworth, C. E. (1973). The Islamic Dynasties: Their Rise and Fall. Beirut, 
Lebanon: Librairie Du Liban. (Note: Assuming this is the work intended. If “Their 
Empire in Afghanistan and Eastern Iran” is the correct title, please provide the 
publication location for that specific work.)  
6.Doutté, E. (1909). Magie et religion dans l’Afrique du Nord. Algiers, Algeria: A. 
Jourdan.  
7.Farhad, M., & Bagci, S. (2009). Falnama: The Book of Omen. Washington D.C., 
USA: The Arthur M. Sackler and Freer Gallery of Art, Smithsonian Institution.  
8.Golan, A. (2003). Perhistoric religion: Mythology symbolism. Jerusalem, Israel: 
A. Golan.  
9.Houtsma, M. Th. (1993). First Encyclopaedia of Islam: 1913–1936. Leiden, 
Netherlands: BRILL.  
10.Ponce, C. (1973). Kabbalah. San Francisco, CA, USA: Judaica.  
11.Schimmel, A. (1993). The mystery of numbers. New York, NY, USA: Oxford 
University Press.  
12.Westermarck, E. (1933). Pagan survivals in Mohammedan civilization. New 
York, NY, USA: AMS Press. 

https://www.christies.com/en/lot/lot-5550980

