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 چکیده

در ایام ی عمیق دارد و نفوذ ارادتمندان به امام حسینهای  در دل تنها هن «عصر عاشورا»اثر 
این ارتباط  بلکهجایگاهی ویژه یافته،  عاشورا ی تصویری از واقعهنمادی  ی مثابه بهمحرم 

که در آثاری  ؛قابل مشاهده است محمود فرشچیان نیز حسی در دیگر آثار عاشورایی استاد
هدف این پژوهش  اند. تصویر کشیدهتاریخی را به  ی آن واقعه ،رنگیی پنج تابلو بقال

محمود فرشچیان از منظر عرفان عاشورایی اثر  پنج بررسی و تبیین مفهوم نور و رنگ در
، . روش تحقیق در این پژوهشاست الدین کبری آراء سهروردی و نجم در پرتوو اسلامی 

گرداوری  ای کتابخانهی  شیوهاطلاعات به بوده و بنیادی و از نوع  «تحلیلی ـتوصیفی »
یان عاشورایی استاد فرشچ آثارنور و رنگ در  آن است که  ژوهشاصلی پ پرسش د.ان شده

نور و عناصر ؟ برای پاسخ به این پرسش، هستندمفاهیم معنوی و دینی  کدام ی کننده تداعی
داده کبری تحلیل و تطبیق  الدین نجمسهروردی و  های عرفانی دیدگاهبا آثار مد نظر رنگ در 

توان میان مفاهیم بصری این آثار و آراء عرفانی دو  دهند که می ها نشان می اند. یافته شده
بر عرفا های  اسلامی و اندیشهثیرعرفان أتتطابق بیانگر این . برقرار کردتطابق معنایی متفکر، 

 در فرایند خلق اثر و ازبلکه  ،صورت آنیکه نه به  یثیرأتاست؛ نرمند ذهن و خلاقیت ه
 است. نمود یافته هنرمند و باورهای الهامات درونی طریق 
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 مقدمه

خدمت  دررا  یرانیا یان نقاشیفرشچاستاد محمود  (،munk) پروفسور مونک ی دهیبه عق
با چنین ا خود ر ، هنروا ی اندازه بههنرمندی چ ی، هتردید بیقرار داده و ع یتشهای  آموزه

 (. 114، ص1131فر،  کار نگرفته است )فهیمی شیعی بهگسترش مفاهیم  راهدر تعهدی 

ای از پیوند عمیق میان هنر و باور دینی است؛ آثاری که در  آثار عاشورایی فرشچیان جلوه
و هر یک تصویری   ک نگارگری خلق شدهو به سب« اکلریک»قالب پنج تابلوی رنگی با فن 

پرچمدار »، «عصر عاشورا»است. آثار او با عناوین   ی عاشورا به نمایش گذاشته از واقعه
تنها بیانگر ارادت قلبی هنرمند  ، نه«شام غریبان»و « عرش بر زمین»، «ی عشق هدیه»، «حق

طلبی و  ادگی، حقیقتهایی از ایست هستند، بلکه حامل پیام بیت و اهل به امام حسین
 .اند اند که به زبان هنر به گوش جهانیان رسانده شده ستیزی ظلم

در این آثار، همانند دیگر آثار مذهبی فرشچیان، نور و رنگ جایگاهی ویژه دارند. این 
ی خود هنرمند، این تأثیرات، نه  جایگاه ریشه در باورهای عرفانی عرفای ایرانی دارد. به گفته

اند. از منظر عرفان  ، بلکه در فرایند ذهنی و درونی خلق اثر شکل گرفتهصورت آنی به
 .اند تنها عناصر بصری، بلکه حاملان معنا و تجلیات حقیقت اسلامی، نور و رنگ نه

شناسی سهروردی بر تقسیم هستی به نور و غیر نور استوار است و بر وجود  جهان
کید دارد؛ از نور سلسله الوجود مطلق، تا مراتب  عنوان واجب الانوار بهمراتب نوری در عالم تأ

 (. ۳۱۱، ص۳۱۳۱اند )لاجوردی،  تر که با یکدیگر در ارتباط پایین

خود، از انسان نورانی   ی ی قرن ششم نیز در اندیشه الدین کبری، عارف برجسته نجم
، بلکه عنوان عرض کند و رنگ را نه به ی میان عالم معقول و محسوس یاد می عنوان واسطه به
بیند؛ رنگی که خود روایتگر معناست و نه صرفاً ابزار بیان آن  ی تجلی معنا می مثابه به

 .(۳۱، ص۳۱۳۱ری و اقبالی، سک)ع

الدین کبری،  گیری از آراء عرفانی سهروردی و نجم این پژوهش کوشیده است تا با بهره
 .و تبیین کندمفاهیم نور و رنگ را در پنج اثر عاشورایی استاد فرشچیان تحلیل 
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 روش تحقیق

 ـتوصیفی  مطالعات ی این پژوهش از نظر ماهیت، بنیادی و از نوع کیفی است و در دسته
 چارچوب. اند شده گردآوری ای کتابخانه ی شیوه به نیاز مورد اطلاعات. گیرد می قرار تحلیلی

 و است رنگ و نور ی درباره کبری الدین نجم و سهروردی های دیدگاه بر مبتنی پژوهش نظری
اد محمود فرشچیان با محوریت حضرت امام است عاشورایی اثر پنج شده بررسی های نمونه

 .ندسته حسین

 پیشینه

 های پژوهش اسلامی، ـایرانی  اصیل هنر این معنوی های جنبه و نگارگری ی در حوزه
 :اند وضوعی به پژوهش حاضر نزدیکم نظر از آنها از برخی که شده انجام متعددی

نور و رنگ در »ای با عنوان  در مقاله( ۳۱۳۳نظر و محمدعلی رجبی ) سیدرحیم خوش ـ
 ،اختصار به ،شده منتشر کتاب ماه هنر ی در مجلهکه « نگارگری ایرانی و معماری اسلامی

الدین  هایی از سهروردی، نجم ه و دیدگاهتعریف کرداز منظر حکمای اسلامی را نور و رنگ 
 .اند دهنمورح کبری و نجم رازی را مط

 روز موضوع تطبیقی ی مطالعه» ی در مقاله( ۳۱۳۳) شهبازی علی وذکاوت سحر  ـ
 ملی همایش نهمین که در «بدرالسماء رضا و جوکار جلیل فرشچیان، محمود آثار در عاشورا

باورهای دینی و نگاه مذهبی در  بازتاب به ارائه دادند، انسانی علوم و مدیریت های پژوهش
 .اند پرداخته آثار هنرمندان معاصر با محوریت شهادت امام حسین

در ( ۳۱۳۳جوانی ) و اصغر ،سیدسعید زاهدزاهدانی ،فر فهیمی ، اصغرسیاسر مصطفی ـ
های محمود  بررسی و تحلیل موضوع و مضمون شیعی در نگاره»ای با عنوان  مقاله

، به تحلیل مضامین شیعی در آثار این هنرمند نگره ی فصلنامه منتشرشده در ،«فرشچیان
 بررسی هنری و اعتقادی و نگرش تشیع اجتماعی - و آن را در بستر تاریخی  پرداخته

 .اند کرده

 عصر نقاشی تحلیل» ی در مقاله( ۳۱۳۳و پژمان دادخواه ) کاردانپور طهرانیالهه  ـ
المللی مدیریت،  همایش بیندر پنجمین  شده ارائه ،«فرشچیان محمود استاد اثر عاشورا
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 و بصری های ویژگی اثر، محتوای اثر، خلق ی ، به بررسی نحوهشناسی و علوم انسانی روان
 .اند پرداخته نمادها و ها رنگ شناسی نشانه

، زندگی و آثار استاد فرشچیان را نگار جاویداندر کتاب ( ۳۱۳۱ی نبرد )یامیر رضا ـ
 .بررسی کرده و به تحلیل هنری آثار او پرداخته است صورت مبسوط به

، با تمرکز بر دین و نور در حکمت سهروردیدر کتاب ( ۳۱۳۱سیماسادات نوربخش ) ـ
 .است پرداخته سهروردی ی عرفان، به چیستی نور و جایگاه آن در اندیشه

عارف ، پس از بررسی زندگی این الدین کبری نجمدر کتاب ( ۳۱۳۱کاظم محمدی ) ـ
 او الدین و پیروان برجسته، به تحلیل جایگاه نور و رنگ در حالات سالک از منظر نجم

 .است را تبیین کردهپرداخته و از این منظر مفاهیم عرفانی نور و رنگ 

، نقش نور و تجلیات حکمت معنوی در هنر اسلامیدر کتاب ( ۳۱۳۱محمد مددپور ) ـ
 .است را بررسی کردهشی در عصر اسلامی رنگ در سیر و سلوک عرفانی و آموزش نقا

های پیشین و تفاوت در مسئله و  با توجه به تأمل در اهداف و رویکردهای پژوهش
 ویژه به ،دانست برجسته را تحقیق این ی نوآورانه های جنبه توان می حاضر، پژوهش ی دغدغه

 دو منظر از فرشچیان استاد عاشورایی آثار بصری خوانش با عرفانی تحلیل تلفیق در
 .اسلامی عرفان ی جستهبر اندیشمند

 رنگ در نگارگری ی معنوی نور و جنبه. 1

بلکه به  ،های بیرونی نیستند و رنگ در نگارگری ایرانی، وابسته به واقعیت (فرمساختار )
، نه (مانند کوه و دشت) جهانی فراتر از محسوسات تعلق دارند. در این هنر، عناصر طبیعی

انگیز و نمادین به تصویر  هایی خیال د و زمخت دنیای واقعی، بلکه با رنگهای سر با رنگ
ای آبی به تن دارد تا نمادی باشد از  شوند. برای نمونه، کوه در نگارگری جامه کشیده می

 .صفات انفعالی، انقباضی و انعقادی؛ صفاتی که در عرفان اسلامی بار معنایی خاصی دارند

انگیز است که ناظر در نظر  ایرانی چنان مسحورکننده و خیالهای  آمیزی در نگاره رنگ
های مکرر و  شود تا تصویر واقعیتی از واقعیت رو می هبا کلیتی واحد از یك روایت روب اول
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ها  ، رنگدیگر به عبارت .روایتی که در ابعاد زمان و مکان جریان ندارد ؛برون شمار عالم بی
که تمامی بلنه جزء اثر،  ،گریزند و به تعبیری واقعیت ایرانی مثالی و و نورها در نگارگری

 اثرند.
بر این باور است که رنگ در نگارگری ایرانی، بیانگر ( Servat akashe)ثروت عکاشه 

هاست؛ احساسی که گاه به طبیعت نزدیک و گاه از آن فاصله  احساسی لطیف از رنگ
ی نورانی است که بر قلب هنرمند ها ها و درخشش گیرد، اما در هر حال، متأثر از جهش می

این نور و رنگ، نه ابزار بیان معنا، بلکه خودِ (. ۳، ص۳۱۳۳پور،  تابد )ابراهیمی مسلمان می
معنا هستند؛ تجلیاتی از حقیقتی که در ذهن و دل هنرمند شکل گرفته و در قالب اثر هنری 

 .اند به ظهور رسیده

 نور در آراء سهروردی  .1-1

از دیدگاه سهروردی، حکمت اشراق، حکمتِ ذوقی و شهودی است؛ یعنی دریافت انوار 
شود که  الهی از طریق تابش آنها بر قلب انسان سالک. این دریافت تنها زمانی حاصل می

ی باطن،  سالک افزون بر دستیابی به حکمت استدلالی و مهارت در قیاس عقلانی، با تزکیه
 .(۱۳۳، ص۳۱۳۳فت نور کسب کرده باشد )نصر، آمادگی لازم را برای دریا

سهروردی تمام مراتب هستی، درجات معرفت، آغاز و انجام عالم، و سعادت انسان را 
ی انوار، تجلی نورالانوار هستند و هر زیبایی و کمال،  داند. به باور او، همه از تطورات نور می

موجودات را  ی هنور است و هم گوید: ذات نخستین   تعالی است. او می موهبتی از ذات باری
ی هستی پرتوی از نور ذات  بخشد. همه ی خود، به آنها حیات می آورد و با اشعه یپدید م

 .(۳، ص۳۱۳۳زاده،  اوست )حکمت و حاجی
های ایران  ی شیخ اشراق التقاطی است و تأثیرپذیری آن از حکمای یونان، اندیشه فلسفه

در (. ۱، ص۳۱۳۱وضوح مشهود است )سهروردی،  باستان و اصول دین زرتشتی در آن به
ای فاقد ظهور نیست؛ هم خود روشن است و هم غیر خود را  این نظام، نور در هیچ مرحله

نامد که بر غیر خود عارض  می« نور عارض»سازد. سهروردی نور محسوس را  روشن می
غیر خود عارض  داند که بر را نوری می« نور محض»یا « نور مجرد»شود، و در مقابل،  می

 .(۳۳۳–۱۱، ص۳۱۳۳دینانی، ابراهیمی گردد ) نمی
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ی سهروردی است؛ نظامی که عالم  بندی نوری بیانگر نظام هستی در اندیشه این تقسیم
های هستی است و عالم خیال  گیرد. نور  نمادی اصیل از جلوه خیال و هنر را نیز دربر می

شود. این دیدگاه گامی مهم در  میجایگاه نقوش و صور تجریدی هنر اسلامی محسوب 
 .(۳۱۳ص ،۳۱۳۱آید )بلخاری،  شمار می تبیین ماهیت هنر اسلامی به

سهروردی شامل نورالانوار، نور مجرد، نور  ی مراتب نوری مرتبط با نگارگری در اندیشه
 الاشراق حکمتمحض، نور فرّهی، عالم خیال و عالم مثال یا اقلیم هشتم است. او در 

اختصاص داده و در آن از عالم « کنند آنچه کاملان از جهان غیب دریافت می» فصلی را به
شود، گاه  ی سهروردی، آنچه بر دل اولیا و پیامبران وارد می گفته مثال سخن گفته است. به 

نامد )عسلی  می« اقلیم هشتم»صورت صداست. وی این عالم را  صورت مکتوب و گاه به به
 .(۳۱–۳۳، ص۳۱۳۳و دیگران، 

نیرویی روحانی و همان نور اشراقی و حکمت الهی است که نصیب « نور فرّهی»
« سکینه»در فارسی و « خره»ی سهروردی، مفاهیمی همچون  شود. در اندیشه پرهیزگاران می

به معنای آرامش و اقامت در دل است و سهروردی « سکینه»اند.  در عربی با یکدیگر مرتبط
شوند. او نور فرّهی را با نور  داند که در نفس سالک تبدیل می آن را با انوار معنوی مرتبط می

شود و  داند که از ذات الهی ساطع می را نوری می« خره»محمدی و سکینه یکی دانسته و 
گردد. نوع خاصی از خره که  ها در عمل و صنعت بر بعضی دیگر می موجب برتری انسان

 .نام دارد« خره کیان»ی شاهان است،  ویژه

نور »کند که در این میان،  دی انوار وارد بر نفوس سالکان را به چند نوع تقسیم میسهرور
نوری است که سالک در مقام آن، ارتباط « نور طامس»با نور فرّهی همخوانی دارد. « طامس

شود که هرگاه بخواهد  دائمی با عالم انوار دارد و کالبد برزخی برای او همچون پیراهنی می
کند. این مقام، مقام فاضلان است؛  با جسدی مثالی به عالم انوار عروج می آن را خلع کرده،

یا مرگ پیش از مرگ. در این مقام، سالک به نهایت رسیده و از فرّ « موت اصغر»همان 
ای نورانی به  صورت هاله شود. این فرّ یا نور در هنر به نورانی و خرّه کیانی برخوردار می

 .(۳۱۱، ص۳۱۳۳وند و دیگران، شود )محمود تصویر کشیده می
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 کبری الدین نجمرنگ در آراء  .2-1

ای فراحسی برای عارف منکشف  الدین کبری، نورهای رنگین در تجربه از منظر نجم
تواند مقام عرفانی و  کنند که سالک از طریق آنها می نمادهایی عمل می ی همثاب شوند و به می

باور او، هر رنگ بیانگر حالتی خاص  به(. ۱۱۱، ص۳۱۳۱نورانی خود را دریابد )سمنانی، 
توان به وضعیت  درستی شناخته و تحلیل شوند، می ها به از سالک است و اگر این رنگ

ای بالاتر هدایت کرد )محمدی،  روحی سالک در آن لحظه پی برد و حتی او را به مرتبه
 .(۳۳۳، ص۳۱۳۱

 :ل استها معانی خاصی قای الدین کبری برای رنگ نجم
ی ضعف و ناتوانی نفس است؛ مشابه زردی نباتات. این رنگ از زبان  نشانه :رنگ زرد

شود. او میان زرد روشن و زرد  ای از ایمان نیز تلقی می گیرد و گاه نشانه شوق سرچشمه می
 .کدر تفاوت قایل است

گ در نماد حیات قلبی، یقین، باور کامل و مقام تمکین است. سبز آخرین رن :رنگ سبز
، ۳۱۱۳الدین کبری،  ی پایان وجود و آسمان ربوبیت است )نجم سیر عرفانی و نشانه

 .(۱۱، ص۳۱۳۳؛ کربن، ۳۳، ص۳۱۳۱؛ اسفندیار، ۳۳ص
ی حیات همت و قدرت است. اما اگر کدر  اگر صاف و پاک باشد، نشانه :رنگ سرخ

فس و شیطان باشد، بیانگر شدت، ناراحتی و رنجی است که سالک در اثر مجاهده با ن
 .(۳۱۳۳الدین کبری،  کند )نجم تجربه می

ی ابتدایی ظلمت است. با  نماد تسلط شیطان بر وجود سالک در مرحله :رنگ قرمز تیره
صورت ابری روشن  شود و به اصلاح و پالایش نفس، این رنگ به سفیدی و صفا تبدیل می

 .(۱۳، ص۳۱۱۳الدین کبری،  کند )نجم جلوه می
 .(۱۱۳، ص۳۱۳۳از اطمینان، آرامش و باور قلبی است )بلخاری،  تمثیلی :رنگ آبی

 .ی اصحاب مصیبت و اندوه است جامه :رنگ سیاه و کبود
گونگان و نماد تعالی  داران و ستاره پوش آسمانی همت تن :رنگ ازرق )آبی آسمانی(

 .(۱۳، ص۳۱۱۱الدین کبری،  روحی و عرفانی است )نجم
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ی عرفانی را در سه مرحله توصیف  رسیدن به مشاهدهالدین کبری همچنین روند  نجم
 :کند می

 ها و خیالات در ذهن سالک؛ گیری صورت . شکل۳

 صورت ذاتی و نه نمادین؛  ها به . ظهور رنگ۱

 ی حقیقی. . فنا شدن ذات و تحقق مشاهده۱

حالات تنها ابزار بیان معنا، بلکه خودِ معنا هستند؛ تجلیاتی از  ها نه در این سیر، رنگ
 .رسند ی بصری و شهودی به ظهور می روحی و مراتب عرفانی سالک که در قالب تجربه

 استاد فرشچیان  در آثار .3-1

ی  های نگارگری معاصر ایران، خود درباره ترین چهره استاد محمود فرشچیان، از برجسته
اً به من خواهم کار کنم، حس یا عشق واقع وقتی می»گوید:  ی خلق آثارش چنین می شیوه

مو را در رنگ  طرح و با فکر، قلم زند و وقتی مقوا دم دستم است، بدون پیش نهیب می
 .(۳۱۳۳ی نبرد، ی)رضا« کنم گذارم و کار می می

گسترش اندیشه و  ی دلبسته ،نوس و وابسته باشدأنقاش ایرانی بیش از آنکه به طبیعت م
نظر،  )خوش دهد می دلپذیر شکلنهایت خیال را به حالتی  عالم نامحسوس است که بی

طور  کن بهیل، نبوده یخاص یرو مشرب فلسفیان پیان، فرشچین میدر ا (.111ص، 1131
و ای  هحرف یآشنا بوده و آثار آنان را مطالعه کرده و در زندگ یبا فلاسفه و مکاتب فلسف ینسب

  .(67ص ،1130ی نبرد، ی)رضا خود از آن نظرات بهره برده است یآثار هنر

هاست. لوح )پالت( رنگی غنی و  ترین ویژگی رنگ در آثار فرشچیان، یکی از برجسته
صورت  های تند و درخشان، که گاه به کارگیری رنگ سابقه در به سرشار او، با شجاعتی بی

ها با  کنند، از حس غریزی و خدادادی او حکایت دارد. این رنگ باخته جلوه می ملایم و رنگ
های نگارگری معاصر ایران تبدیل  دانه، به یکی از دلرباترین جلوههای هنرمن روشن سایه
 .(۳۱۳۱اند )ریشار،  شده
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عنوان ابزاری برای  ی اسلام، هنر نگارگری ایرانی را به فرشچیان افزون بر ترویج جوهره
انتقال مفاهیم اسلامی در سطح فرامرزی معرفی کرده است. آثار او در نگاه نخست، 

دهند و مخاطب را به تأملی درونی و  وضوح بازتاب می عرفانی خود را بههای معنوی و  جنبه
 .(۱۱، ص۳۱۱۱کنند )جوادی،  روحانی دعوت می

 فرشچیان با تکیه بر آراء سهروردی و کبریعاشورایی  چهار اثر . تحلیل2

 عصر عاشورای  نگاره .2-1
 (323ص ،1331رضایی نبرد، ) عصر عاشورا: (1) تصویر

 
روی مقوای « اکریلیک»از استاد محمود فرشچیان، با فن « عصر عاشورا»ی  اثرنگاره

به  ۳۱۱۳خلق شده و در سال  ۳۱۱۱متر، در سال  سانتی ۳۳×  ۳۱بدون اسید و در ابعاد 
داری  ی آستان قدس مشهد نگه آستان قدس رضوی اهدا گردیده است. اصل اثر در موزه

 .ی استاد فرشچیان قابل مشاهده است هی پوستر آن در موز شود و نسخه می
ها در عصر  به سوی خیمه سوار امام حسین موضوع این نگاره بازگشت اسب بی

صورت چرخشی و دوار طراحی شده، خطوط منحنی در  بندی اثر به عاشوراست. ترکیب
شوند که  ختم می ها، همگی به حضرت زینب ها و نخل ی زنان، اسب، زمین، بوته پیکره

سوی محور اصلی  بندی چرخشی نگاه مخاطب را به در مرکز دایره ایستاده است. این ترکیب
 .شود ها می ها و نقش کند و مانع پراکندگی توجه در میان رنگ هدایت می

افقی  در این اثر، برخلاف اغلب آثار فرشچیان که در قاب عمودی قرار دارند، در قاب
 تری برای روایت غم و اندوه عصر عاشورا فراهم شود.  گسترده قرار دارند تا فضای

مرکزیت  به و چرخد اصلی می محور حول نقش و رنگ که واری چرخش بندی ترکیب
 اثر اصلی موضوع به را بیننده چشم چرخشی، بندی ترکیب با گفت: توان یا می رسد می

  نماند. دور اصلی مفهوم و موضوع ها از رنگ و نقش و طرح میان در بینننده تا کند هدایت می
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اند که گویی در غباری از اندوه قرار دارند؛  ای انتخاب شده گونه ها در این نگاره، به رنگ
خوبی منتقل  را به بیت های پریده و محدود، حس غربت، مظلومیت و تنهایی اهل رنگ

ی  پرده»ی استاد، نماد  گفته نمایان تصویر شده، به  ای که تنها با خطوطی نیمه کنند. خیمه می
 .است که کنار رفته است« اسرار

 (323، ص1335رضایی نبرد، ) عصر عاشورا: (2) تصویر

 
 .است مام حسینسر ا بیپیکر از  نمادیسر بودن آنها  و بیها  شکستگی نخل

 (323ص ،1335رضایی نبرد، ) عصر عاشورا (:3) تصویر

 
اند. قرار  آور شهادت است، پیام مقدس امامهایشان آغشته به خون  کبوترهایی که بال

 ای از آزادی، شهادت و عروج روح امام گرفتن آنها بر زین و نگاهشان به آسمان، نشانه
 .است

های انسانی حاضر در قاب، با سایر اجزای اثر در تضاد است، اما هماهنگی  رنگ پیکره
ی ایجاد کرده است. رنگ زرد گیر ی اثر، انسجام بصری چشم خطوط و حالات آنها با زمینه

ها با زمین، در کنار رنگ بنفش )مکمل زرد( و سبز  در غلاف شمشیر و نقاط اتصال پیکره
 .اند ( ترکیبی هنرمندانه و نمادین را شکل دادهبیت )رنگ منسوب به اهل
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 (323ص ،1335رضایی نبرد، ) عصر عاشورا (:4) تصویر

 
جانبه دارد. این نور را  سنتی ایرانی، حضوری همههای  نور در این اثر، همچون نگارگری

توان با مفهوم نور در حکمت اشراق سهروردی تطبیق داد؛ نوری که از نورالانوار  می
ی اثر با تداعی خشکی بیابان  های زمینه سازد. رنگ ی هستی را روشن می گرفته و همه نشئت

رنگی  ، به بیبیت دردی با اهلو در هم  و تشنگی کربلا، گویی از ظهور و بروز بازمانده
و پیوستن به نور محض و ذات  رنگی، نمادی از تعالی روح امام اند. این بی گراییده

 .گیرد ی نورالانوار که همه چیز از آن نشئت می احدیت است؛ همان مرتبه
های  روشن های ارغوانی و سایه ویژه سیاه و کبود، در این اثر با طیف های تیره، به رنگ

ها،  اند. این رنگ کار رفته ها به اول در آثار فرشچیان، برای نمایش چادرها و شکل انداممتد
الدین  اند و هم با پوشش سنتی زنان عرب همخوانی دارند. نجم هم از نظر بصری جذاب

داند؛ تفسیری که با فضای اندوهبار  می« بئاصحاب مصا»کبری رنگ سیاه و کبود را نماد 
 .استاثر کاملًا همخوان 

 (323ص ،1335رضایی نبرد، ) عصر عاشورا (:5) تصویر

 
و ناتوانی  و ی ضعف رنگ غالب دیگر در اثر، زرد کدر است. کبری این رنگ را نشانه

شود و با موضوع اثر، یعنی  وضوح دیده می داند. در این نگاره نیز زردی کدر به ایمان می
، مطابقت دارد. البته باید توجه داشت که در عرفان بیت اندوه جسمانی و روحی اهل
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ی حضورشان متفاوت است. یک  ها بسته به موقعیت و زمینه اسلامی، معنا و مفهوم رنگ
تواند در موقعیتی خاص، معنایی مثبت یا منفی داشته باشد. در این اثر، زرد کدر  رنگ می

 .ابر ظلم استنماد ضعف جسمانی است؛ اما حقیقت واقعه ایستادگی در بر
داند؛ رنگی که وقتی وجود از  کبری همچنین رنگ سفید را نماد اسلام و پاکی می

 .کند صورت ابری سفید و صاف جلوه می گیرد، به های نفسانی فاصله می جنبه
 با آراء سهروردی و کبریدر مقایسه  «عصر عاشورا» ی نگاره رنگ اثر نور و بررسی (:1) لجدو 

 

 
 ها رنگ خاکی ـسبز  ـزرد  ـسفید  ـکبود یا ارغوانی 

 غالبهای  رنگ سفید ـزرد  ـ کبود

 بئمصا اصحاب رنگ :  کبود و سیاه
 ایمان ،ناتوانی و ضعف : زرد

سفید،  ابری چونهماز وجود  نفسانیهای  جنبه دور شدن:  سفید
 اسلام ی نشانه

 کبری الدین نجم دیدگاه از رنگ

که در آراء  را محسوس و نورالانواری مجرد، نورنور محض، نور 
داد که در سراسر مطابقت  توان با نور در اثر می ،سهروردی آمده است

تطابق  اثر درخیال سهروردی  ی و با عالم مثال و قوهست ا هستی جاری
 .معنایی دارد

 نور از نظر سهروردی

 موضوعی ی طبقه غنایی ـ حماسی ـ اجتماعی ـ تاریخی ـ معنوی ـ دینی
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 حق پرچمدار 2-2

 (358ص ،1335رضایی نبرد، ) پرچمدار حق: ( 6) تصویر

 
از استاد محمود فرشچیان، به موضوع شهادت حضرت « پرچمدار حق»اثر عاشورایی 
و « اکریلیک»اختصاص دارد. این اثر با فن  ، برادر و یاور امام حسینابوالفضل العباس

 ۳۱۳۱به سبک نگارگری خلق شده و در سال  ۳۱۳۳متر، در سال  سانتی ۳۳×  ۳۱۱در ابعاد 
 .به آستان قدس رضوی اهدا گردیده است

کشد. اسب با  از اسب را به تصویر می ی افتادن حضرت عباس موضوع نگاره لحظه
دست خود را همچنان حفظ کند. در سمت  نشستن بر زمین، تلاش دارد سوار نورانی و بی

هایی نیز به بدن  شده نمایان است. تیرها و پیکان آبی تیرخورده و آب ریخته راست اثر، مشک
ای  گونه اند. پرچم سبز علمدار همچنان برافراشته است و به و اسب اصابت کرده آن حضرت

های بریده دیده نشوند. درختان نخل پراکنده در  پیچیده شده تا دست دور بدن حضرت
 .(museum.razavi.ir) اند اندوهبار کردهافزا و  بیابان، فضای اثر را غم

گیری از عناصر محدود،  همانند دیگر آثار عاشورایی فرشچیان، این نگاره نیز با بهره
تصویر کشیده است. نور فراگیر در  را به  غربت، مظلومیت و تنهایی حضرت عباس

جا  واخت همهصورت یکن های بارز نگارگری ایرانی است؛ نوری که به سراسر اثر، از ویژگی
را روشن کرده و از منظر عرفانی، نمادی از حضور خداوند است؛ همان نوری که جان آدمی 

یابد. این نور  ی رجعت نفس به سوی لقاءالله، تجلی می سازد و در لحظه را روشن می
هِ رَاجِعُونَ » ی ی شریفه مصداق آیه ا إِلَی  ا لِلّهِ وَ إِنَّ مَاوَاتِ وَ اللَّ » و نیز (117)بقره: « إِنَّ هُ نُورُ السَّ

ضِ  ر 
َ  .است( 11)نور:  «الْ 

جای هستی در آسمان و زمین، وجود خود را در هر آیه و  پروردگار عالمیان در جای
خوانده « نور»نقص این مفهوم، خود را  نشانی متبلور ساخته و برای رساندن کامل و بی
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همه جا  که-گوید  ن سخن میاست. این مفهوم کاملًا با مفهوم نوری که سهروردی از آ
نور »، «نور مجرد»نور در این اثر، با مفاهیم معناست.  هم -هست و تمام هستی از اوست 

ی سهروردی همخوانی  در اندیشه« عالم مثال»و « ی خیال قوّه»، «نورالانوار»، «محض
 .دارد

 :اند عرفانیکاررفته در اثر نیز حامل معناهای  های به الدین کبری، رنگ از منظر نجم
ی ضعف و ناتوانی نفس  : در سراسر تابلو منتشر شده و از نظر کبری، نشانهرنگ زرد

تنها بیانگر رنج  است. در معنایی دیگر، نماد ایمان و شوق عرفانی است. در این اثر، زرد نه
، بلکه نمادی از ایستادگی، حقانیت و اتحاد نفس با نور الهی جسمانی حضرت عباس

 .است
 (311، ص1335پرچمدار حق )رضایی نبرد، :  (7) تصویر

 
: نماد نور خدا، صفای دل، پاکی و ایمان است. این رنگ در تطابق با دیدگاه رنگ سفید

 .های نفسانی است ی پیوستن به ذات حق و دوری از جنبه کبری، نشانه
، نماد استقامت، پایداری، اطمینان، باور و : رنگ پرچم حضرت عباسرنگ سبز

است. این  بیت و اهل ی پیامبر ی وابستگی به سلاله ایمان است. سبز همچنین نشانه
ی نماد یقین و حیات قلبی سالک، کاملًا همخوان  مثابه معنا با تفسیر کبری از رنگ سبز به

 .است
گیری از نور و رنگ، مفاهیم عرفانی و  با بهره« پرچمدار حق»ی  در مجموع، اثرنگاره

الدین  ای هنرمندانه و تأثیرگذار به تصویر کشیده و با آراء سهروردی و نجم نهگو معنوی را به
 .کبری، تطابق معنایی عمیقی دارد



  های معنوی نور و رنگ در پنج اثر عاشورایی استاد فرشچیان ...  تحلیل جنبه
 

 (311، ص1335(: پرچمدار حق )رضایی نبرد، 8تصویر )

 
 با آراء سهروردی و کبریدر مقایسه  «پرچمدار حق» ی نگارهرنگ اثر  : بررسی نور و(2) جدول

 
 ها رنگ سیاه ـ قرمز ـ آبی بنفش ـ آبی ـ خاکی ـ سبز ـ زرد ـ سفید

 غالبهای  رنگ سبز  ـ سفید ـ زرد 

 ناتوانی، ایمان و ضعف زرد:
سفید،  ابری چونهم ؛از وجود نفسانیهای  جنبه دور شدن:  سفید
 اسلام ی نشانه
 و تمکین حیات قلبیقین و باور کامل و سبز: 

 
 کبری الدین نجم دیدگاه از رنگ

از نور مجرد و نور محض و نور محسوس و نور الانواری  سهروردی
طور  نیزمطابقت داد.  نگارهبا نور در اثرآن را شود  می کهکند  می صحبت

 عالم مثال و اقلیم هشتم را.
 نور از نظر سهروردی

 موضوعی ی طبقه غنایی ـ حماسی ـ اجتماعی ـ تاریخی ـ معنوی ـ دینی
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 عشق ی هدیه .2-3

 (364ص ،1335رضایی نبرد، )عشق  ی هدیه (:9) تصویر

 
از آثار برجسته و عاشورایی استاد محمود فرشچیان است که « ی عشق هدیه»ی  اثر نگاره

، خلق شده است. این اصغر ترین شهید کربلا، حضرت علی با موضوع شهادت کوچک
 ۳۱۳۳متر، در سال  سانتی ۳۱×  ۳۱روی مقوای بدون اسید و در ابعاد « اکریلیک»اثر با فن 

اهدا گردیده  به بارگاه منور امام رضا ۳۱۳۱ماه  به سبک نگارگری طراحی شده و در دی
 .است

به تصویر درآمده است. تیر  در دستان امام حسین اصغر در این تابلو، حضرت علی
رحمی دشمن و مظلومیت مطلق طفل  ای که گلوی کودک را دریده، نماد بی شعبه سه

ای از تسلیم جان به جانان و  نشانه اصغر های حضرت علی خوار است. افتادگی دستشیر
  .(museum.razavi.ir)پذیرش شهادت است 

اند؛ گویی هدف صرفاً  کار رفته صورت محدود و کمینه به در این اثر، عناصر بصری به
به  نمایش خلوص و تسلیم حضرت در برابر ذات احدیت است. تنها دست امام حسین

ی ایشان در نور سفید مستغرق است؛ نمادی از فنا  صورت واضح تصویر شده و سر و پیکره
 .در ذات حق، خلوص، پاکی و یگانگی با نور الهی

گیری هدفمند از سه رنگ سفید، زرد و سبز، مفاهیم عشق، ایمان،  استاد فرشچیان با بهره
اگیر در سراسر اثر، همان نوری زیبایی به تصویر کشیده است. نور فر خلوص و باور را به

بخش  است که سهروردی در حکمت اشراق از آن سخن گفته؛ نوری واحد، فراگیر و هستی
گیرند. رنگ سفید و زرد در این تابلو، تجلی این نور  می ئتی مراتب وجود از آن نش که همه

 .اند مطلق



  های معنوی نور و رنگ در پنج اثر عاشورایی استاد فرشچیان ...  تحلیل جنبه
 

های  دوری از جنبه الدین کبری نیز رنگ سفید نماد اسلام، صفا، تسلیم و از منظر نجم
ی  شود. این معنا در اثرنگاره نفسانی است؛ همانند ابری سفید که در وجود سالک ظاهر می

 .وضوح قابل مشاهده است و با مضمون اثر همخوانی کامل دارد به« ی عشق هدیه»
 (364ص ،1335رضایی نبرد، )عشق  ی هدیه (:11) تصویر

 
ای سبز و سفید در اطراف سر حضرت  صورت هاله بههایی از تابلو، نور فرّهی  در بخش

شود. این نور نماد خلوص، ایمان، جاودانگی، حیات  دیده می و امام حسین اصغر علی
الدین کبری  و نیکویی است؛ مفاهیمی که هم در عرفان سهروردی و هم در آراء نجم

 .اند ی رنگ سبز و سفید مطرح شده درباره
 (364ص ،1335رضایی نبرد، )عشق  ی هدیه (:11) تصویر

 
سهروردی در آثار خود از مفاهیمی همچون عالم مثال، عالم خیال، اقلیم هشتم و 

ویژه آثار فرشچیان، کاربردی و قابل  کند؛ مفاهیمی که در تحلیل نگارگری و به هورقلیا یاد می
از عالم  هایی اند. هنرمند با سیر و سلوک درونی و کشف و شهود ذهنی، به دریافت تطبیق

رساند. در این اثر نیز چنین شهودی  یابد و آن را در قالب تصویر به ظهور می غیب دست می
شود؛ گویی هنرمند از عالم مثال، تصویری از تسلیم مطلق و عشق الهی  وضوح دیده می به

 .دریافت کرده و آن را با قلم و رنگ به مخاطب منتقل ساخته است
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 با آراء سهروردی و کبریدر مقایسه  «عشق ی هدیه» ی اثرنگارهرنگ  بررسی نور و:  (3) جدول

 عرش بر زمین .2-4

 رضوی(آستان قدس  ی موزه)عرش بر زمین  (:12)تصویر 

 
روی مقوای  «اکریلیک»از استاد محمود فرشچیان، با فن « عرش بر زمین»ی  اثرنگاره

به سبک نگارگری خلق شده  ۳۱۳۱متر، در سال  سانتی ۳۱×  ۳۱۳۰۱بدون اسید و در ابعاد 
کند. در این اثر، تنها دو  را بازنمایی می نوعی تصویر قتلگاه امام حسین است. این تابلو به

پس  مذهبی، روایات اساس بر زیرا اند؛ درآمده تصویر به زینب حضرت و حسین امام پای
  .(iscanews.ir) بود زینب حضرت شد، حاضر ایشان بالین بر که کسی تنها ،امام شهادت از

 
 رنگ ها سیاه ـسبز  ـزرد  ـسفید 
 غالبهای  رنگ زرد ـ سفید

 ، ایمانزرد: ضعف و ناتوانی
 اسلام ی چون ابری سفید، نشانههمنفسانی از وجود های  سفید: دور شدن جنبه

رنگ از دیدگاه 
 کبری الدین نجم

ست. ا محسوس در سراسر اثر جاری نور محض و نور مجرد و نورنورالانوار و 
عربی در اثر  ی سکینه ه یا همان نور محمدی یانور فرّهی و کیان خرّ چنین هم

 همچنین عالم مثالی که سهروردی از آن سخن گفته است. .قابل مشاهده است
 نور از نظر سهروردی

 موضوعی ی طبقه .غنایی ـ حماسی ـ اجتماعی ـ تاریخی ـ معنوی ـ دینی



  های معنوی نور و رنگ در پنج اثر عاشورایی استاد فرشچیان ...  تحلیل جنبه
 

 رضوی(آستان قدس  ی موزه)عرش بر زمین  (:13)تصویر 

 
هایی  ها، نورها و رنگ برای انتقال حزن جانکاه و فضای مشوش واقعه، هنرمند از ساختار

اند و  محو و نامشخص بهره گرفته است. فرشتگانی که دست بر صورت دارند و گریان
اند، نمادهایی  سوی آسمان در حرکت اند و به آغشته شده های کبوترانی که به خون امام بال

اند. درختان شکسته و افتاده بر زمین، فضای اندوهبار اثر را تشدید  از عروج روح و شهادت
و پرچم سبزی که از خاک بیرون مانده، از عناصر  اند. نورهای سفید بالای پیکر امام کرده

 .روند شمار می نمادین اثر به
 رضوی(آستان قدس  ی موزه)عرش بر زمین  :(14)تصویر 

 
ها و کشف و شهود درونی  استاد فرشچیان این اثر را با تکیه بر باورهای معنوی، شنیده

، قابل تطبیق خلق کرده است. تحلیل این اثرنگاره، با توجه به مضمون مقتل سیدالشهداء
کبری است. نور سفید الدین  بر مفاهیم عرفانی در حکمت اشراق سهروردی و آراء نجم

، نمادی از نور ذات حق، پیوستن به حقیقت مطلق، پاکی، صفا و ایمان پیرامون پیکر امام
الدین کبری نیز با تصویر  است؛ همان معنای اسلام به معنای تسلیم کامل که در آراء نجم

 .ابری سفید و صاف بیان شده است
 ی(رضوآستان قدس  ی موزه)عرش بر زمین  (:15)تصویر 

 
گوید؛ نوری که  سخن می« نورالانوار»و « نور مجرد»سهروردی از نورهایی همچون 

کند. این نور در سراسر اثر  ی هستی را روشن می سازد و همه ذات احدیت را نمایان می
 .حضور دارد و فضای اثر را دربر گرفته است
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 :ندا های سبز، زرد و کبود نیز در اثر برجسته در کنار نور سفید، رنگ
الدین  در آراء نجم .است بیت : نماد حیات دل، یقین، باور و پیوند با اهلرنگ سبز

 .ی سلوک عرفانی است ی تمکین و آخرین مرحله کبری، سبز نشانه
: بیانگر ضعف و ناتوانی جسمانی، و در معنایی دیگر، نماد ایمان و شوق رنگ زرد
 .عرفانی است

ب است؛ رنگی که با فضای ئرنگ اصحاب مصا الدین کبری، : در نگاه نجمرنگ کبود
 .ی اثر کاملًا همخوانی دارد اندوهبار و سوگوارانه

گیری از نور و رنگ، مفاهیم عرفانی،  با بهره« عرش بر زمین»ی  در مجموع، اثرنگاره
الدین  زیبایی و عمق به تصویر کشیده و با آراء سهروردی و نجم شهادت، عروج و تسلیم را به

 .ق معنایی روشنی داردکبری تطاب
 با آراء سهروردی و کبری در مقایسه« عرش بر زمین» ی رنگ اثرنگاره : بررسی نور و(4) جدول

 

 رنگ ها آبی بنفش ـ نارنجی ـ آبی ـ قرمز ـ خاکی ـ زرد ـ سفید ـ سبز ـ کبود یا ارغوانی
 غالبهای  رنگ سفید ـ زرد ـ سبز ـ کبود

 ببسیاه و کبود: رنگ اصحاب مصا
 ، ایمانزرد: ضعف و ناتوانی

چون ابری سفید، همنفسانی از وجود های  سفید: دور شدن جنبه
 .اسلام ی نشانه

 کبری الدین نجمرنگ از دیدگاه 

ذات  و همه چیز از نور الانوار است که همان نور محض، نور الهی
جاری  ین نورنگاره ااثرسراسر نیاز از تعریف است. در  الهی است که بی

هم به لحاظ بصری که متداول در نگارگری ایرانی است و هم به  ست.ا
لحاظ معنوی که نشان از پیوستن و رسیدن به اصل حقیقت به نورالانوار 

 این رسیدن با شهادت سالار شهیدان برای آزادگی بوده است. ،است

 نور از نظر سهروردی

 موضوعیطبقه  .غنایی ـ حماسی ـ اجتماعی ـ ریخیتا ـ معنوی ـ دینی



  های معنوی نور و رنگ در پنج اثر عاشورایی استاد فرشچیان ...  تحلیل جنبه
 

 شام غریبان .2-5

یبان : ( 16)تصویر   (سعدآباد ی کاخ موزه)شام غر

 
« اکریلیک»با فن  ۳۱۳۱از استاد محمود فرشچیان، در سال « شام غریبان»ی  اثرنگاره

ی  ی فرشچیان واقع در کاخ سعدآباد، به موزه داری در موزه خلق شده و پس از یک سال نگه
 آستان قدس رضوی منتقل گردیده است. عنوان این تابلو برگرفته از نخستین غروب

هجری قمری است؛ شبی که در سنت شیعی با روشن  ۱۳ی عاشورا در سال  پس از واقعه
 شود برگزار می بیت ستن در تاریکی، به یاد مظلومیت اهلکردن شمع و نش

(fa.wikishia.net). 
 .در این اثر نیز شمعی روشن نماد این آیین سوگوارانه است

یبان : ( 17)تصویر   (سعدآباد ی کاخ موزه)شام غر

 
 های این اثر گفته است: کشیدن تابلوی شام غریبان ی ویژگی استاد فرشچیان درباره

 ها و بندی بسیار دشوار بود. هیچ صورتی در تابلو نیست. حرکت دست رنگاز نظر 
کند. تلاش  ای را که بر خاندان عصمت و طهارت گذشته است، روایت می پاها، فاجعه

 ای ترسیم شود آنکه چهره ام با حرکات دست، عمق فاجعه را نشان دهم، بی کرده
(tasnimnews.com). 
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یبان : ( 18)تصویر   (سعدآباد ی موزه کاخ)شام غر

 
های در حال سوختن،  فضای اثر سراسر التهاب، تشویش و اندوه جانکاه است: خیمه

هایی پریشان و گریان. در میان این  آسمانی متلاطم، درختانی خمیده و شکسته، و پیکره
اند؛ نمادی از صبر، پایداری و  در مرکز تصویر ایستاده آشفتگی، حضرت زینب

 .گر زنان و کودکانبخشی به دی آرامش
یبان : ( 19)تصویر   (سعدآباد ی کاخ موزه)شام غر

 
ی  هدیه»و « عصر عاشورا»های  کاررفته در این اثر، برخلاف اثرنگاره های به رنگ

کبود )تیره(، آبی، سبز، بنفش و سفید   های غالب شامل طیف اند. رنگ ، بسیار متنوع«عشق
های اصحاب  ی رنگ الدین کبری درباره با دیدگاه نجمهستند. رنگ چادر زنان، با طیف تیره، 

ی  مصائب همخوانی دارد. رنگ سبز، نماد ایمان، باور، حیات، پایداری و وابستگی به سلاله
ی یقین و تمکین سالک مطرح شده  نشانه  است؛ معنایی که در آراء کبری نیز به پیامبر
 .است

و اطمینان است؛ و از نظر کبری، رنگی  رنگ آبی در این اثر، بیانگر ایمان، بیکرانگی
مرتبط با نفس و حالات درونی سالک است. رنگ سفید نیز، همچون دیگر آثار فرشچیان، 
نماد نور الهی، صفا، پاکی و تسلیم در برابر ذات حق است؛ مفهومی که در عرفان اسلامی و 

 .شده استالدین کبری، با تصویر ابری سفید و صاف بیان  ویژه در آراء نجم به



  های معنوی نور و رنگ در پنج اثر عاشورایی استاد فرشچیان ...  تحلیل جنبه
 

نور »، «نور مجرد»، «نور الانوار»از منظر سهروردی، نور در این اثر با مفاهیمی همچون 
قابل تطبیق است. هنرمند برای ترسیم چنین « عالم مثال»و « نور محض»، «محسوس

ها و نورها بر او منکشف شوند. در این اثرنگاره،  ای، باید با عالم مثال پیوند یابد تا رنگ واقعه
هایی  شود؛ گویی هنرمند از طریق شهود درونی، به دریافت وضوح دیده می ن پیوندی بهچنی

 .از عالم غیب دست یافته و آن را در قالب تصویر به ظهور رسانده است
یبان» ی رنگ اثرنگاره بررسی نور و:  (5) جدول  کبری با آراء سهروردی ودر مقایسه  «شام غر

 
زرد  ـ قرمز ـ سفید ـ سیاه ـ بنفش ـ خاکی ـ سبز ـ آبی ـ کبود

 رنگ ها نارنجی

 غالبهای  رنگ بنفش ـ سبز ـ آبی ـ کبود

 مصائب اصحاب از نظر سهروردی هر دو رنگ:  کبود و سیاه
 است.

 نفس وجود، اطمینان و باور آبی:
 حیات قلب و حیات سالک، آخرین مرحله از سلوک سبز:

نفس در مواجهه اندوه، سوگ، اضطراب روحی و حالات بنفش: 
 با مصیبت

 کبری الدین نجم دیدگاه از رنگ

را نور محض و عالم مثال  ،نورمجرد ،نور محسوس ،نور الانوار
 نور از نظر سهروردی توان تطبیق داد. می با اثر

 موضوعی ی طبقه .غنایی ـ حماسی ـ اجتماعی ـ تاریخی ـ معنوی ـ دینی
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 کبری  استاد فرشچیان به لحاظ نور و رنگ از منظر سهروردی و عاشورایی اثرپنج  تحلیل: (6) جدول

     
 نگارهاثر

 ی هدیه شام غریبان
 عنوان عصر عاشورا حقپرچمدار  عرش بر زمین عشق

 سال 1111 11۳۳ 1131 1111 1130
 ابعاد 31×  61 61× 144 1/141× 12 62× 31 ---

 فن اکریلیک اکریلیک اکریلیک اکریلیک اکریلیک
شام غریبان 

امام 
حسین

تن  62 و
 شانیار

شهادت 
حضرت 

علی 
 غرصا

مقتل حضرت امام 
 حسین

شهادت حضرت 
 ابوالفضل عباس

شهادت امام 
 موضوع حسین

ض، نورمح
نور مجرد، 

 محسوس، نور
 ،فرهیر نو
، خیال ی هقوّ 

 و عالم مثال
 الانوار نور

، نور فرّهی
، الانوار ورن

 ،نور مجرد
نور 

محسوس، 
خیال  ی هقوّ 

 و عالم مثال

قوه خیال  ،نورفرّهی
 نور، و عالم مثال

 ،، نور محضالانوار
نور مجرد و نور 

 محسوس

 نور ،فرّهی نور
نور  ،الانوار
نور ، محض

 ،محسوس
 ی هقوّ  نورمجرد،

 خیال و عالم مثال

نور ، نور الانوار
، مجرد نور، محض

نور محسوس، 
خیال و عالم  ی هقوّ 

 مثال
 

نور از 
منظر 

 سهروردی

آبی: 
اطمینان و 

 باور
 :اسلامسفید
حیات :  سبز

 قلب

:  سفید
 اسلام

:  آبی
اطمینان و 

:  زرد، باور
 ایمان

 

زرد:  سفید: اسلام
 ایمان

 اطمینان، نفس :آبی
 انسانی

 سیاه: نفس امّاره
 

و  رنگ دل:  سبز
 سرزندگی

نفس لوّامه،  : قرمز
قدرت و همت، 

 عقل
 

سیاه: اصحاب 
 مصائب

 زرد: ضعف و
،  ناتوانی، ایمان

سفید: دور شدن 
 نفسانیهای  جنبه

 وجود، اسلام

رنگ از 
منظر 

 الدین نجم
 کبری
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عصر »ی کربلاست. در سه اثر  واقعه  ی ی عاشورایی، موضوع اصلی بازگوکننده در پنج اثرنگاره
ویژه زنان و کودکان  ، بهبیت امام حسین ، اهل«شام غریبان»و « عرش بر زمین»، «عاشورا

ای از جنگ دیده  یک از این آثار، نه صحنه اند. در هیچ دیده، به تصویر کشیده شده مصیبت
ای  گونه ای از اشخاص، بلکه روایت تصویری از طریق ساختار، رنگ و نور، به شود و نه چهره می

، دو «شام غریبان»ی  جز اثرنگاره شده، به در آثار بررسی .نمادین و غیرمستقیم ارائه شده است
ها همراه با  های غالب در سراسر اثر حضور دارند. معانی این رنگ عنوان رنگ نگ سفید و زرد بهر

الدین کبری همخوانی و تطابق دارد. وجه  کاررفته، با مفاهیم عرفانی نجم های به دیگر رنگ
اشتراک دیگر آثار، حضور نور و معنای آن در ساختار بصری است؛ نوری که بر آراء سهروردی 

ی نور مجرد، نور محسوس، نور محض و در نهایت، نورالانوار قابل تطبیق است. همچنین  رهدربا
 ی معصوم خره که در ایران باستان به بزرگان و در اسلام به ائمه مفاهیمی مانند نور فرّهی و کیان

« یبانشام غر»جز در اثر  اند، به های نور در آثار قابل مشاهده شود، در قالب هاله نسبت داده می
طور مستقیم با هنر نگارگری مرتبط است، عالم  موضوع دیگری که به .اند ها غایب که این هاله

مثال و خیال است؛ جهانی که هنرمند عارف برای خلق اثر باید از طریق شهود و دیدن با چشم 
دل به آن راه یابد. این عالم برای هر هنرمند دارای درجاتی است که در آثار فرشچیان نیز بازتاب 

 .ستا  یافته

 اشتراکات

از نظر تاریخی،  است.ی عاشورا پرداخته  ها، هر اثر به بخشی خاص از واقعه از نظر تفاوت
آن که سایر آثار پس از  پیش از انقلاب اسلامی خلق شده، در حالی « عصر عاشورا»ی  اثرنگاره

عرش بر »و « پرچمدار حق»، «عصر عاشورا»بندی، سه اثر  اند. از نظر ترکیب به تصویر درآمده
دارای « شام غریبان»و « هدیه عشق»که دو اثر  اند، در حالی  با قاب افقی طراحی شده «زمین

محدود و « هدیه عشق»و « عصر عاشورا»بندی در آثار  قاب عمودی هستند. همچنین رنگ
 .اند حداقلی بوده و بر انتقال مفاهیم معنوی و عرفانی تمرکز بیشتری داشته

 افتراقات
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 گیری نتیجه

ی عاشورا با وجود آنکه رخدادی تاریخی است، در حقیقت اشاره به سفری علوی و  واقعه
ملکوتی دارد؛ سفری که در آن، جسم از عالم ماده جدا شده و به مقصد نهایی، یعنی 

وهش آن بود که نور و رنگ در پنج اثر عاشورایی پژپیوندد. پرسش اصلی این  لقاءالله می
 ی کدام مفاهیم دینی و معنوی هستند؟ ندهکن  استاد فرشچیان، تداعی

پاسخ به این پرسش، در گرو شناخت مراتب نوری و جایگاه انسان در مسیر سلوک 
عرفانی است. تفاوت انوار، بسته به شدت و ضعف آنها، برای هر سالک متفاوت است و 

گاهی است. در حقیقت، هر انسانی به انداز طی این مراتب، نتیجه ی  هی کسب معرفت و آ
 .شود مند می اشراق درونی خود، از حقیقت بهره

الدین  مضامین مرتبط با نور و رنگ، در حکمت دو عارف مسلمان، شیخ اشراق و نجم
کید دارند؛  تفصیل بیان شده کبری، به اند. هر دو مکتب بر کشف و شهود و طریقت کیمیا تأ

به عالم اعلا، عالم هورقلیا یا  طریقتی که نهایت آن رسیدن به مقام لقاءالله است. این مسیر
گردد و  شود؛ جایی که نور محض سبب کمال انسان می همان اقلیم هشتم منتهی می

 .شود ی حقیقت در پرتو نورهای رنگی ممکن می مشاهده
توان این مفاهیم عرفانی را با توجه به نظریات سهروردی  در آثار عاشورایی فرشچیان، می

گیرد، در قالب  نور محض که از نورالانوار ذات الهی نشئت میالدین کبری دریافت.  و نجم
ی ظهور رسیده  ها به منصه ای وجودی یافته و در نگاره هایی با معانی معرفتی، وجهه رنگ

 .است« عصر عاشورا»ی  ی اسرار غیب در نگاره ی بارز آن کنار رفتن پرده است. نمونه
صورت  ر آثار هنرمند است؛ تأثیری که نه به این موضوع بیانگر تأثیر عرفان و آراء عرفا د

ی خلق اثر و از طریق الهامات درونی و باورهای مذهبی بر ذهن هنرمند  آنی، بلکه در لحظه
شود تا  شود. هنرمندِ عارف با چشم دل و غلبه بر نفس، از زنگارهای روزگار رها می وارد می

طریق نور و رنگ، در اثر هنری بتواند دریافت حقیقی خود از معنای ذات احدیت را از 
  .متجلی سازد
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